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RESUMO GERAL
Com a presente pesquisa pretendemos fazer uma abordagem em torno da representagio
dos aspectos socio-culturais na cancdo tradicional Macua de Nampula
O trabalho ¢ constituido por quatro partes:
Introducdo - no qual se faz a apresentagio do trabalho, delimitagdio do tema, apresenta-se
o problema ¢ a hipdtese do estudo. a motivacdo. objectivos ¢ importancia do trabalho
bem como os procedimentos metodoldgicos que norteiam o presente estudo sobre a
representacdo dos aspectos socio-culturais na cango tradictonal Macua de Nampula.
Capitulo 1 - Revisfio Bibliografica ~ faz-se uma breve retrospectiva a volta dos estudos
realizados sobre a cangfio em Mogambique, sobre o conceito de literatura oral € suas
caracteristicas, géneros e fungdes da literatura oral, sobre a cangdo e finalmente sobre o
universo cultural Macua. |
Capitulo 11 - este cﬁpilulo dedica-se a descrigdo dos aspectos socio-culturais identificados
na anélisé das cangdes patentes no noSso corps.

Capitulo 111 — Conclusdo - apresenta-se-a conclusio decorrente deste estudo.




SUMARIO
Declaracdo
Dedicatéria
Agradecimentos
Resumo Geral

Sumario

Introducio

Apresentagdo do trabalho

Delimitagdo do tema ..o
Problema € RIPOtESE. ... ivo oottt
Motivagiio, objectivos e importancia do estudo

Procedimentos metodolégicos para a constituicio do corpus

Organizagdo do trabalho

Capitulo 1- Revisiio Bibliografica

.
"
‘l

I.1.  Breve rewospectiva de estudos realizados a volta da cangdo em
Mogcambique
1.2. Sobre literatura oral

1.2.1. Em torno do Conceito de Literatura Oral




1. Os Temas
. Alguns dados sobre o universo Cultural Macua
1. Origem e Localizacao geografica

.2. A Organizacdo Social

Capitulo 11 — A Representagiio de Aspectos Socio-Culturais na Cangilo Tradicional

Macua de Nampula

0. Introducédo

. A Representacio de  Aspectos  Socio-Culturais na  Canglio  Tradicional
Macua

21

.1, Critiea SOCTIAL...oovioes ettt et 2

1.2, Modos de Vida . 29

Capitulo 111 — Conclusio

1. Conclusio

Referéncias Bibliograficas

Anexos




0. INTRODPUCAQ

1. Apresentacio do trabalho

Na maior parte das socicdades africanas, de umy forma geral, a tradicdo oral

apresenta-se como um vejculo fundamental de transmissdo de conhecimentos entre

as geragoes. Para além de ocupar o primeiro plano nas manifestagdes artisticas, no

culto religioso. na magia e na vida social {¢f Alna. 1989), 4 tradicdo oral funciona

lambém como um elemento aglutinador, unificador, educador e de diversio,

constituindo-se deste modo,

“um repositério e vector do capital sécio-cultural

acumulado™ (Fonseca, 1996:

I5). A tradicdio oral detém, deste modo, um grande

valor dindmico e vital, constituindo-se como o dnico meio de conservagio ¢

transmissdo do patriménio cuitural, por um lado, sendo também uma fonte fulcral do

conhecimento sobre o passado (cf. Vansina, 1972).

A literatura oral constitui uma das formas de tradi¢éio oral e “3 ligagdo entre

estas duas componentes ¢ crucial” (Simiyu. 1994 97). Ela faz parte de um dominio

mais amplo o qual abarca reas como os contos, advinhas, provérbios, relatos

histéricos, cangées, dangas, etc., que sdo usadas pelas comunidades que a praticam,

nos momentos de partitha de lazer por efa proporcionados, um lugar, por exceléncia,

para o exercicio da autocritica, para proferir mensagens de elogio ¢ encorajamento a

favor de comportamentos exemplares, e, a0 mesmo tempo, fazer passar recados

s€rios de repressio, de deniinci

l
'

a¢ de reprovacio ou repudio, -

De forma particular, as cancdes constituem uma pratica social bastante

divulgada ¢ que EXpressa a concepgio do mundo, das leis ¢ dos costumes baseada nas

crengas € no sistema de pensamento (cf. Fonseca, 1996).
No caso especifico de Mogcambique, embora se reconhega a importancia

impar gue a tradicfo oral representa, entanto que um sisiena social, econdmico ¢

cultural, por um lado, e como sistema de conhecimento por outro (el Amuka, 1994)




at€ ao presente momento. os estudos sobre a tradicio oral ainda S80 muito escassos.
Este facto pode t‘er & Ver, na nossa Optica, com o sistema colonial, em que durante
€ssa €poca, grande parte dos valores africanos, sejam culturais, espirituais, politicos.e
mais, foram relegados ao segundo planc.

E roste contexto geral que o presente trabalho surge. Ele pretende fazer uma
abordagem em torno de um dos generos da literatnra oral — a cangdo. Com efeilo, ele
pictende estudar os aspectos socio-culturais que sdo  representados na cangéo

tradicional Macua.

2, Delimitacio do tems

Uma observagio preliminar do OSSO corpus permitiv verificar que, duma
forma genérica, as temdticas mais abordadas na cangdo tradicional .Macua, estio
extremamente ligadas ao seu modus vivendi traduzindo, deste modo. o estado de

espirito de imomento (alegria, tristeza, socializaco, intengdo de cura de uma docnga,

etc.).

Este eswudo pretende fazer uma descri¢ao, caracterizagio dos diferentes

aspectos  socio-culturais na cancdo tradicional Macua. Para o efeito, foram

seleccionadas 18 cangles que representam o universo socio-cultural nampulense.

3. Problema ¢ hipotese

3.1. Problema .
Considera-se que as manifestagdes  literarias orais, caracteristicas das

sociedades tipicamente de oralidade {ou mistas), constituemn um dos tesouros
referenciais e de moldagem ¢ regisio, bem como veiculo dos contetidos educativos,
diddcticos, ludicos, criticos, morais e religiosos que sdo funcionais para a coesdo e

manutengio do espirito ¢ sentimento de solidariedade sociocultural entre 0s membros
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de uma determinada sociedade ou comunidade, que partitham preceitos de existéncia

social e cultural comum, Partindo deste pressuposto. formulamos a seguinte pergunia

de partida: Que aspecios socio-culturais se encontram representados ne cangdo

tradicional Macuea?

3.2. Hipétese de investigaciio

Para o presente estudo sobre a representacio de aspectos socro-culturais na

cancdo tradicional de Nampula levantamos 2 hipétese segundo a qual, a cancao
tradicional Macua contém ae

Xpressdo de aspectos socio-culturais, nomeadamente

daqueles que exaltam temas ligados a critica social ¢ modos de vida que fazem parte

do universo etno-linguistico Macua.

4. Motivacio, Objectivos e importincia do estudg

4.1. Motivacao

Considerando que a literatura oral faz parte do patriménio universal da

humanidade e que ela € o veiculo da afirmacao da identidade e Simultaneamente de

aproximacio entre os povos (cf. UNESCO, 1989), o presente estudo tem como base

algumas motivacées de caracter geral das quais se destacam em primeiro lugar, o

facto de a cancdio ser um

a obra de arte que expressa atitudes e padrées de cultura, e

como tal, ser susceptivel de uma abordagem sob a forma de estudo. Em segundo

lugar. ¢ nosso entender que, a cangdo transporta consigo valores quer de natureza

estélica e temadtica quer de natureza social, cultural, ideolégico, eiC. que também

devem merecer uma analise. Em terceiro lugar, a cancio constitui para as socicdades,

um elemento particular de identidade cultural, de preservaco de linguas bastante

importante,



Finalmente, é nossa percepgdo que os estudos sobre g literatura oral em
Mogambique e em particular sobre a cancdo Macua sio escassos, havendo para o
ultimo caso, referéncia de alguns contos recolhidos pelo Padre Alexandre Valente de
Matos e mais tarde reeditados pelo professor Alberio Vievas e documentados numa

&

pequena brochura,

4.2. Objectivo do estudo

Tal como referimos anteriormente, de uma forma geral, o estudo pretende
analisar os aspectos sécio-culturais da cangio tradicional Macua, do ponto de vista
dos contetdos tematicos nela vcicul;dos.

4.3. Importincia do estudo

O estudo que pretendemos efectuar revela-se de grande importancia porque
€M primeiro lugar. permitird efectuar a sistematizagio tematica da can¢do tradicional
Macua. Trata-se de um contributo de importancia particular para o estudo e
compreensdo da literatura mogambicana. Em segundo lugar, julgamos que este
estudo constituird um ponto de partida para a exploracdo de outras andlises por parte

de psicologos, historiadores, socidlogos e antropologos dada a dimensio da riqueza

de conteiidos que este género da literatura oral transporta consigo. Finalnente, este

estudo ¢ de crucial importincia no ambito da conservacio do patriménio cultural,
pois a necessidade de se recolher e conservar o material da literatura oral em

Mogambique deve ser urgente,

5. Procedimentos metodolégicos para a constitui¢io do corpus

3.1. Procedimentos de recolha de dados
A realizagiio de uma investigagdo pressuple uma orientacio metodolégica

que defina a base sobre a qual se assenta a recolha dos dados empiricos que
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constituem o corpus. Com efeito, no caso do presente estudo sobre a representacio

dos aspectos sécio-culturais na cangdo tradicional Macua, as 18 cangbes constantes

do nosso corpus foram obtidas com recurso as gravagdes de cangdes disponiveis no

Emissor Provincial da Radio Mogambique em Nampula.

5.2, Tratamento do corpuy

O tratamento do corpus consistiu de duas fases: a transcrigdo € a codificacdo das

cangQes.

No que diz respeito a transcrigdo dos dados, em primeiro lugar, as cangdes

constantes do nosso corpus foram transcritas para a lingua Macua (P.31, na

classificacdo de Guthrie ) usando a proposta ortografica de Sitoe & Ngunga (2000).

Além disso, no processo de transcricdo apresentamos quase todas as evidéncias

linguisticas presentes nas tais cangbes. Em segundo lugar, estas cangdes foram

traduzidas para o portugués de modo a facilitar a andlise e interpretagdo dos dados,

para efeitos do nosso estudo.

No corpus, as cangdes foram agrupadas em dois grupos nomeadamente 0

grupo das cangdes ligadas 2o dominio da critica social € a0s modos de vida. Quanto a

codificacdo das cangdes. estas foram indicadas através de um namero seguido do

nome do autor da cangiio e o titulo, etiquetas que sio sugeridas por Guerreiro (1982).

6. Organizagiio do trabalho

O trabalho é constituido por trés capitulos para além desta introdugdo,

nomeadamente, a Revisio Bibliografica (Capitulo 1 ), A Representagiio de Aspectos

Sécio-Culturais na Cancido Tradicional Macua (Capitulo 11 ), Conclusio (Capitulo

111y e, finalmente, Referéncias Bibliograficas e Anexos.
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CAPITULO 1 - REVISAO BIBLIOGRAFICA
1.1 Breve retrospéctiva dé é‘!s:l'llcl'(ijs_"‘."r_ig'éhliz_atlos a volta d

‘ - .
N A

a cangiio em
Mogambique ' e L

R SR
e b,

possivel identificar alguns .estudos.

ca Lk .
A partir"da revisio da literatura, . foi

efectuados & volta da cancio’ nd Eontexto do estudo da Iiteratura-Mogambicana:*-

Dentre estes estidos.” deg,ta'cam-sé? os de Guerreiro (1967), rAli (1993): Filimao:

(1994), Muwitu (1996) "¢ Ngudangu (2002)." '~ .~

Guerreiro (1967) realizou um estudo sobre“a literatura oral Maconde e fez -

Uma sistematiza¢io é deserigio de’provérbios, ady

BV

inhas e contos daqﬁejg povo:do

w‘--‘i. . e KLY : .
norte de Mogambigde* Aludindo as ‘advirhas, o autor nota nesse estudo-que na

sociedadc; cste género' € cultivado nas mais variadas circunstincias e sobretudo pelos

rapazes, raparigas-e mulheres. As advinhas propéem-se de muitos modos, ¢ s40 ! ..

principalmente um -jogo colectivo que se executd-sob a forma de desafio.

Constituem-se dois 8rupos que se colocam frente a frente) Um dos jogadores langa a

pergunta a um ocutro do grupo adverso e, se este acérta'com a resposta, passa‘d . -

iniciativa para o séu grupo; e sem ele nem nenhurii dos companheiros erncontra -

solucdo. continuam. ¢ claro, na situacio de interrogados.
Ali (1993)fez uma'recolha e contextualizagdo de cangdes, lendas, historias,

contos e provérbjos jf)a'ra criangas nas provincias de Niassa, Nampula e-Manica>No . -

trabalho, o autor constata que existe uma- distribuicio’ desigual daqueles géneros-

i .

pelas comunidades linguisticas estudas:’ - ©

Filimao (1994) preocupou-se em. estudar os aspectos relacioriados com a

imagem da mulher na cancgdo ligeira'da Beira. Nesse estudo, o autor constata que na

musica ligeira da Beira a condigdo feminina &, -antes do mais, uma condicdo social e

s0 depois se transforma em estigma bioldgico. A dicotomia Homem/Mulher é aquela

"A par destes estudos existem outros sobre literatura oral no geral. Tais s

»
80 0s casos de Rosdrio
(1989) sobre a narrativa pral sena; Leite (1998) sobre a

L LA S

oralidade e as escritas em Africa,
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que encerra maior carga social. O autor demonstra a posicio da mulher no seio das

ideologias culturais e d4 particular enfoque a questao da emancipacio da mulher, a

igualdade homem-muiher €m 10dos 0s universos sociais.

Mwitu (1996), inspirando-se em Filtmao (1994) demonstrou por meio do

estudi das isoiopias, temas e processos retéricos a perspectiva em que se enquadra o

discurso da mulher cantora urbana, as formas da representacio da mulher através da

cangdo e, por ultimo, as marcas da poesia oral p

atente nas cangdes que recolheu.

Ngudangu (2002) fez igualmente uma abordagein sobre a poesia debrucando-

S¢ acerca dos géneros e fungdes da poesia oral enire os macondes em Cabo-Delgado.

Este autor defende que a poesia makonde existe na sua forma diversa, desde a

recitativa pura ou falada. Cantada {com ou sem instrumentos), até a forma cantada

»

associada & danga no quadro da dramatizacdo com o acompanhamento musjcal.

Como se pode depreender, trata-se de estudos que abordam a cangdo tendo

¢m conta diferentes prismas de andlise diferenciados. Nenhum destes estudos fez

uma abordagem sobre como ¢ que os aspectos de natureza social e cultural se

reflectem na cangdo.

1.2. Sobre Literatura Oral

L.2.1. Em torno do conceito de Literatura Oral

A questio de definigdo do conceito de literatura oral tem suscitado alguns

debates entre os autores, Tais debates circunscrevem-se & volta da designagio quie

para muitos estudiosos, parcce controversa a semantica coberta pelos termos

“literatura™ que designa, por um lado, a arte Cxpressa em palavra escrita e “oral” que

traduz o algo que se Expressa com recurso a fala. Comeo forma, de ultrapassar csta

aparente contradigdo alguns autores tém optado por utilizar termos como “literatura




oral”, literatura tradicional”, “literatura popular” para designar o conjunto de todas as

produgdes artisticas cobertas pela nogdo de literatura oral.

Na sua tentativa de definigdo, Okpewho (1992) afirma que o conceito de

literatura oral também tem sido referido por vérios estudiosos como sendo “oratura”,

“literatura tradicional”. Assumindo que a literatura oral significa aquela literatura que

€ representada pela palavra falada. este autor apresenta os conceitos de “oratura”,

“literatura tradicional™, e “literatura folerore™. Para o autor, o termo “oratura”

enfatiza o caracter oral da fiteratura; “literatura tradicional” enfatiza o facto de esta

fiteratura ser transmitida ao fongo do tempo. de geracio em geragdo; “literatura
folcrore™ identifica os criadores desta literatura, nomeadamente o povo comum e nio

alfabetizado sobretudo das aldeias € das comunidades rurais;

Guerreiro (1986) apresenta uma discussdo em torno dos conceitos de

literatura popular e literatura tradicional. O autor considera que a designagio

-+ literatura popular associa uma entidade social que muitas vezes nio usa a escrita para
representar a sua arte verbal, e neste sentido 0 vocdbulo literatura®, no seu sentido

proprio, ndo serve bem o fenémeno a que se aplica. O autor nota que pela oralidade

que o caracteriza. chama-se-lhe também literatura oral mas este termo contém uma

contradicdo nos termos, além de que, exclui do seu &mbito as composigdes escritas.

Quanto ao conceito de literatura tradicional, Guerreiro (op.cit) afirma que esta

afigura-se mais desajustada do que as.de literatura popular e literatura oral,

porguanto a designacio tradicional designa o que ¢ transmitido de geracdo em

geragdo, o que vem de longe, que tem uma certa duragdo no tempo e vai nele

vivendo.

> . . . .
~ O autor assume que literatura vem de littera, e si
gramatica ¢ daf a instrugdo geral, erudj
conjunto de obras literarias.

gnificoz conjunio de letras, o aifabeto, a cscrita, a
¢do, saber e também a arte traduzida pela palavra escrita e o
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Para Fonseca (1996) a expressio literatura oral tem vindo a ser preterida a

tavor do termo “oratura™ para designar o discurso peculiar capaz de transmitir

sensagOes, emogdes, sugestdes, a0 mesmo tempo que encerra e veicula principios

€ticos, premissas para a actuagdo do individuo em sociedade ¢ em relagdo ao meio

fisico que o envolve. concepeoes sobre a justica, o trabalho e outras normas de

conduta chamadas virtudes, conhecimentos dteis a vida e 4 preservacio colectiva e

das instituigdes nas sociedades ou

grupos populacionais em que se desenvolve €

apresentando-se sob a forma de cono. mitos, lendas, narrativas geneaiodgicas,

poemas, provérbios, advinhas, elc.. Considerando que esta €xXpressdo parece ndo

resolver a questdo, o autor adopta « designagdo literatura oral para englobar a

caracteristica literaria de acto criativo verbal e a sua transmissdo na oralidade.

Aguiar & Silva (1984: 137-8) pde o conceito de literatura oral nos seguintes

termos:

“O sistema semiodtico da literatura oral compreende signos paraverbais e

extra-verbais de grande relevancia na sua constituicdo e na sua dindmica que

interagem com signos literarios verbalmente realizados ¢ clja organizacdo semanuca

€ sintdctica é regulada por cddigos inexistentes no sistema semidtico da literatura

escrita: o codigo musical, porque grande parte dos textos da literatura oral em relagio

a poesia oral, todos os textos — ¢ cantada ou entoada podendo ser acompanhada de

musica produzida por instrumentos diversos; o codigo cinésico, regulador dos

movimentos ritmicos corporais executados apenas pelo emissor do texto oy

conjuntamente pelo emissor e pela sua audiéncia ¢ que constituem elementos

importantes do texto literdrio oral, quer como complemento de signos verbais e

verbalizados, quer como Signos ndo verbais; o codigo proxémico, que regula a

utilizagfio das relagdes topoldgicas entre seres e coisas como signos integrantes dos




textos da literatura oral; o codigo paralinguistico, que regula os factores vocais,

convencionalizados ¢ sistematizaveis, Que acompanham a emissio dos signos

verbais. mas que ndo fazem parte do sistema linguistico e que podem desempenhar

Importante fungdo como signos constitutivos do texto da literatura oral (entoacio,

qualidade de voz, riso, etc.)”

Esta definicio de literatura oral traz ao de cima outros elementos de

definicao. nomeadamente a no¢io segundo a qual no sistema semiotico da literatura

oral existem diferentes codigos que interagem entre si de modo a conferir existéncia

propria ao objecto literdrio oral.

Tomando em consideracdo os pontos de vista acima discutidos, preferimos

iambém adoptar a designagdo literatura oral para efeitos do presente trabalho,

reconhecendo embora, tal como afirma Matusse (1998: 115) que

“a extrema proximidade enire as nogdes do oral ¢ popular quando aplicadas

ao dominio literario obriga-nos a uma reflexio que as considere em

interacglio, o que nos permitira uma redefini¢do mais eficaz dos conceitos e,

por consequéncia, uma delimitacio mais apropriada da extensdo do fendmeno

que nos interessa’”,

Deste modo, adoptaremos neste trabalho a designa¢ao literatura oral para efeitos do

presente estudo.

1.2.2, Caracteristicas da Literatura Oral

A literatura oral possui caracteristicas proprias que a demarcam de qualquer

outro discurso oral.

De acordo com Fonseca (1996), tais caracteristicas emanam do seu caricter

imediato, mével ¢ anonimo, colectivo, participado, funcional, instrutivo, pedagdgico,

)




cultural e recreativo. A Seguir apresentaremos essas caracteristicas, na acepcio de

Fonseca (op.cit). ainda que de uma forma sumdria:
(i) cardeter imediato

Considera-se que a literatura oral tem um caricter imediato uma vez que o

narrador esta envolvido por um publico-participante que sobre ele exerce uma

pressdo determinada susceptivel de provocar a introdugdo de alteracdes de todo o

tipo ao texto original em presenga, ou seja a propria versio do narrador, sendo

consumida de imediato naquele momento e naquele lugar. O caracter imediato da

Hiteratura oral consubstancia-se também no facto de esta destinar-se a um publico-

participante indiferenciado quanto a classes etarias e sociais, verificando-se

excepedes ndo nos géneros mas em obras e circunstancias especificas,

(if) caricter movel

A mobilidade da literatura oral prende-se com o facto de cada narragio, em

geral ser ouvida apenas uma (nica vez. Mesmo que se mantenha o tema, a estrutura,

as personagens. a mensagem, cada narrador imprime a obra as marcas da sua

personalidade ¢ criatividade. Manter-se-ao os tragos essenciais da narrativa mas, nos

géneros que o permitem, exceptuando-se as formulas portanto, contard com omissdes

ou ampliagdes de pormenores que tornam o texto uma variante.

(iii) cardcter colectivo, anémino ¢ participado

O cardcter andnimo, colectivo e participado da literatura oral decorrem do

facto de nio serem identificaveis 0s autores das obras narradas e niio serem os que as

mantém passivos receptores ou guardides mas participantes inventivos, podendo as




obras serem utilizadas por qualquer membro da comunidade ou nido, naquele ou

noutro lugar.

(iv) cardcter funcional
-

A literatura oral é funcional porque responde a uma necessidade e tem uma

utilidade social. Por um lado ela constitui um meio de preservar e transmitir de forma

CXpressa ou ndo os elementos essenciais da memoria colectiva; por outro as

mensagens sao susceptiveis de serem adequadas as necessidades sociais de um dado

momento histérico.

(v) caricter instrutivo

Considera-se que a literatura oral tem um cardcter instrutivo porque o esforgo
de reter e narrar sem alterar o fundo de um texto favorece g desenvolvimento mental

e cultiva a memoria, que sera capaz de apreender novas aquisigoes,

(vi) cardcter pedagégico

A literatura oral ¢ pedagégica porque oferece uma deontologia das regras de

bom comportamento: ela veicula essencialmente as normas que regem a vida em

sociedade e o comportamento.

(vii) caracter cultural

O carédcter cultural da literatura oral decorre do facto de a literatura oral

oferecer a possibilidade de conhecer o sistema de valores, a visdo do mundo e os

modelos culturais de um povo, contribuindo ao mesmo tempo para a manutengéo de




certas formas sociais e representando uma vantagem na aprendizagem € no manejo

da lingua.

(viii) caricter recreativo

A literatura oral ¢ recreativa porqus responde as necessidades e ritmos

individuais que nas literaturas escritas sao deseinpenhadas pela leitura de romances,

poemas ¢ outras obras de ficgao.

1.2.2.1. A Performance

Uma outra caracteristica que € consensual por parte da maior parte de

estudiosos de literatura oral (cf. Vansina, 1985; Fine, 2003; Schiefelin, 2005) € a

performance.

Chesaina (1997) afirma que a literatura oral encontra a sua forma de

expressdo através da performance e €sta, por seu turno, facilita a comunicagio e “dj

sentido a literatura oral como uma arte funcional” (p. 20)

De acordo com Aguiar & Silva (1989) em cada realizagdo concreta, o texto

literdrio oral pode apresentar variagdes mais ou menos extensas, ja que o seu emissor

longe de ser um computador digital- que reproduz estritamente a informacio

armazenada na sua meméria, é um emissor-actor, cuja criatividade se pode exercitar

em cada performance, em sintonia com as reaccdes do auditério. Para este autor, a

recepeao de cada performance do texto literdrio oral, opera-se normalmente no

ambito de grupos sociais mais ou MEN0s numerosos e a prépria produgdo e difusio

dos textos da literatura oral sio condicionadas pelas crengas, pelos padrdes éticos,

pelos usos e costumes destes MESMOS grupos sociais, pois, a literatura oral esta

sujeita a uma “censura preventiva da coinunidade” que nio permite a difusio de




lextos refractdrios ou hostis s normas axiolégico-pr

agmaticas prevalencentes nessa
comunidade.

De acordo com Manjate (2000) a performance constitui-se como sendo um

acto complexo através do qual uma determinada mensagem poética ¢

simultaneamente transmitida e recebida aqui e agora. Ela constituj 0 momento

crucial numa série de operagdes que se realizam em simultdneo: produgdo-

enunciago, transmissio, recepcio, conservagio-repeticio ¢ repetigdo-conservacio,

Para esta autora (op.cit), a literatura oral depende, por defini¢do de uma

performance que se traduz na enunciagdo oral, ndo havendo por isso, um outro

Processo para a sua realizacio como produgio literaria,

A performance tem efeitos sobre o receptor do texto o qual pode reagir

responde aos estimulos do acto de enunciagio (cf. Ong, 1977) e a prépria existéncia

do texto, em tanto que tal, estd dependente da sua transmissio.

Finnegan (1977) refere que o peso da performance na literatura oral vaj muito

além da mera defini¢dio: a forma como se realiza a uma performance, por si s, pode

dar uma importante contribuicdo para o impacto de um texto particular que esteja a

ser exibido.

No que se refere especificamente a cancio, Okpewho (1992) d4 conta do

facto de que

“...in other performances of songs and chants there may be a fixed basic text

but portions of the performance are adjusted to suit the interests of the audience. This

is particularly the case with song and dance groups. As a rule, the portions sung by
the chorus (e.g. refrains) may not change; the chorus is simply expected to follow

rigidly the basic thythm of the performance” (p. 44)




1.3. Géneros ¢ Fungdes Sociais.de Literatura Oral
Nesta seccdo faremos uma abordagem de algumas questdes fundamentais na
abordagem da probilematica do geénero no quadro da teoria literaria bem como as

fungdes sociais da poesia,

De acordo com Leite (2003: 57) “na literatura escrita 0 termo ‘género’

implica categorias relativamente bem definidas comparativamente as formas orais, ¢

que operam de acordo com leis especificas. Mas no caso dos téxtos orais, que sio

transmitidos de geracdo em geragdo. o termo género nio pode ser aplicado com o

mesmo rigor™,

E assim que para Vansina (1985), o género ¢ um conceito que inclui as
nogoes e as especificagdes do conteddo e uma determinada mensagem € transmitida
num género quando apresentada numa forma especifica e estrutura interna. Nesta
perspectiva, os géneros existem em todas as culturas e s3o nomeados na lingua local.
Esta assergio permite considerar que o género € um conceito que tem ligagBes com o ‘

contexto cultural da producio literaria.

Assumindo este pressuposto Chesaina, (1997) apresenta uma classificagio de
generos na cultura Embu e Mbeere ¢ Maconde respectivamente e concluj qiie estes

estdo agrupados em quatro categorias: n ‘gano (narrativas orais), nyimbo (cangdes ou
poesia oral), mthimoe (provérbios) e ndai (advinhas). Cada um destes tipos de texto
tem as suas caracteristicas peculiares que justificam a sua inclusio no conjunto dos

textos literarios orais.

Na subsecgdo sobre as caracteristicas da literatura oral, referimos que a
literatura oral é funcional e esta intimamente ligada ao contexto social dos individuos

que a criam ¢ a realizam. Como uma expressdo da cultura de um povo, ela manipula

a lingua para expressar os seus valores, as suas crencas, tradigdo e sobretudo a sua




cosmovisdo. A literatura oral é um instrumento 4til para a facilitagdo do dinamismo

cultural

Tomando como base Chesaina (1997). as fungdes sociais da literatura oral

podem ser resuimidas da seguinte, maneira:

- facilita a interacgiio humana, reforgando a intcracgdo entre os individuos;

- ajuda os homens a entender o ambiente natural e o seu lugar dentro desse

mesmo ambiente:;

- contribui para a criagdo de uma ordem a nivel fisico, social e psicolégico da

arte humana;

- ajuda 0s seres humanos a desenvolver 0 sentido da sua pertenca dentro do

Seu grupo social;
- desenvolve a criatividade;

Okpewho (1992) aborda alguns aspectos sociais da literatura oral ¢ aponta as

seguintes fungdes da literatura oral:
- 0 entretenimento e relaxamento;

- ensino dos habitos e condutas dos individuos na sociedade:
- & preservacdo da histéria dos povos

2. A Cancio

A canglio pode ser definida como poesia oral ‘oral poetry’ (cf. Finnegan,

1977). Caracterizada por um alio grau de musicalidade - voca) ou instrumental - (cf,

Okpewho. 1992), a cancdo € um dos géneros mais divulgados da literatura oral dada

a sua versatilidade ¢ comunicabilidade. De facto, as cangdes tém o mérito de

‘armazenar® o vocabuldrio, os conceitos e expressées tradicionais bem como a

informaciio cultural ¢ os eventos histéricos da sociedade africana (cf. Maraire, 1991).

Para Okpewho (1992). na cancio ¢ possivel alcangar niveis altos de

manipulagio vocal: o cantor explora os tons altos e baixos da fala de modo a atingir

16




um alto nivel possivel de melodia afectiva. Por outro lado, a cangdo caracteriza-se
também (i) por possuir uma manipulagdo instrumental sendo possivel também que
haja uma participacio da audiéncia; (ii) as linhas e a sequéncia de uma cancio sdo
fixas; (iii) em muitos casos a cancdo € geralmente conhecida pelos membros da

comunidade onde o texto ¢ realizado. de tal modo que os membros da comunidade

$d0 capazes de acompanhar o cantor.
Para o autor (op.cit) a performance de uma cangao ¢ também acompanhada
por musica e dan¢a de acordo com passos que sdo culturalmente familiares ou

relacionados com um estilo particular definido pela cancao,

2.1. Os temas
De acordo com uma teoria geral, as cangoes desempenham um papel de

relevancia particular na medida em que elas veiculam temdticas que se ligam de

forma intrinseca com a comunidade onde elas sio produzidas. No caso especifico da

Africa, pode se considerar que todas as actividades e ocasides tradicionais $80
acompanhadas de cangdes: quando uma crianga nasce, a cancdo acompanha os
momentos de felicidade: nos ritos de iniciac@o, casamentos e outro tipo de
-ceriménias a cangdo desempenha um papel bastante importante. As .cangc";es
acompanham varias ocupacdes de homens ¢ mulheres na caga, nos campos de
cultivo, pesca, etc.

Os temas abordados nas cangdes sdo diversos. Por exemplo, Okpewho (1992)
sugere os seguintes-temas como sendo tipicos das cangdes: o amor, elogio, critica,

guerra e morte.

A. Amor

Nas cangbes tradicionais africanas, o amor aparece representado de formas

diversificadas. Esta tematica pode apresentar-se sob a forma de amor patridtico ou




nacionalista, isto é sob a forma de amor pela pétria, nagdo ou raga. Outra forma de

expressdo do amor € o amor materno, onde se evidencia o amor da mie pelo filho ou

atnda o amor conjugal, isto € de marido para mulher.
B. Elogio

G tema do elogio ¢ de certo modo idéntico ao tema do amor do ponto de vista

do tipo de sentimentos que estdo na sua origem. As cangdes com este tipo de tema

$80 usadas em circunstancias onde se elogiam membros distintos da sociedade ¢ que

tentham feitos herdicos.
C. Critica

A literatura oral africana caracieriza-se também por apresentar uma certa

dimensdo critica em termos tematicos. Trata-se de um tema que normalmente

aparece em circunstincias onde a cancio aparecc a desempenhar Uma fungdo

cducativa, veiculando aspectos da conduta dos membros da comunidade,

D. Guerra

A poesia oral africana também reflecte situagdes de conflito como resultados

de violagdo de direitos. Natgumas vezes a cangio aparece como uma fonte de

‘inspiragio e encorajamento dos guerreiros,

L. Morte

A cangdo aparece também como elemento usado nas sociedades tradicionais

nas cerimonias funebres com o proposito principal de minimizar o estado de espirito

dos individuos envolvidos numa situagdo de infelicidade.
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3. Alguns dados sobre o universo cultural Macua

3.1. Origem e localizagio geografica

Os Macua sio um 8rupo etno-linguisitco que vive actualmente no norte de
Mogambique, ocupando um territério que ab.range toda a provincia de Nampula e de
forma parcial, as provincias de Cabo Delgado. Niassa e Zambézia,

O territério macua ¢ delimitado a norte pelo rio Rovuma, a Leste pelo Oceano
indico. a sul pelo rio Licungo nas proximidades do Zambeze e 3 Ocste pelo rio
Lugenda, havendo ramificagdes deste grupo na Tanzania, Malawi devido as
migragdes no século XIX, motivadas pela invasio Nguni e fixacio portuguesa e em
Madagdscar. 1lhas Seycheles e Mauricias. devido 4u comercio de escravos praticado
nos séculos X VI, XVIL XVIIIE XIX, quer pelos arabes, quer pelos nativos.

Em termos linguisticos, a lingua macua, considerada padrio apresenta
variagdes dialectais como 580 0s casos de Enahara, Emarrevoni, Esangaci, Essaka,
Emeeto, Enlavi e Empamela.’

3.2. A organizagiio social

De acordo com Manjate (2000) dentre os diversos aspectos que caracterizam
a organizacio social dos Macua. destacam-se os seguintes factos:

. A sociedade macua ¢ constituida originariamente pOr uma justaposicio de

familias, por grupos de parentes unilineares, uxorilocais e exogamicos.

2. A matrilineagem €é constituida por um nloko, um conjunto de unidades

uterinas a que cabe o nome simbélico de erukuly (gra_videz, barriga,

ventre} ou néhimo (apelido familiar).

* Sobre 0 assunto das variantes dialectais do Macua, tem havido algumas discussdes sobre se o Ekotj ¢
uma variante do Macua ou uma lingua auténoma. A este respeito, Mucanheia (1997) sublinha que esta
¢ uma lingua auténoma, pelo que neste trabatho o Ekotj serg tratado nesta perspetiva.




3. As mulheres possuem a terra donde nunca saem como acto de fidelidade

para com o lugar de nascimento, os filhos e 0s espiritos dos seus
antepassados.

Aos filhos nunca pesa o estigma de ilegitimidade, pois sdo “pertenga”
unica das mdes, pois 0s homens no seio familiar, sio “estranhos”,
hospedes, nio tém autoridade sobre os seus filhos e estio afectivamente
ligados ao seu grupo de origem, a quem devem respeito € obediéncia,

A exogamia, aqui praticada é Justificada pela proibi¢do do incesto — o
tab,

Todos os homens do grupo devem procurar parcerias fora do grupo
materno, fora do seu niliimo

0s indicadoeres decisivos para a identificacdo dos individuo; sdo o nloko

(0 lugar de origem), o nifino {nome ou apelido familiar).




CAPITULO 111- A REPRESENTACAO DE ASPECTOS SOCIO-
CULTURAIS NA CANCAO TRADICIONAL MACUA DE NAMPULA

0. Introducio

Este capitulo pretende fazer a apresentacdo dos aspectos sdcio-culiurajs

patentes na cangéo tradicional macua. Para 0 alcance dos tais objectivos, basearemo-

nos na identificagiio dos diferentes temas presentes em cada cangdo em torno dos

seus elementos semanticos constitutivos, Seleccionamos para cada tema uma cangao

representativa. Tomando em consideragio o pressuposto segundo o qual a cultura se

desenvolve no seio de uma sociedade, decidimos fazer uma andlise que incluisse os

factores sociais e culturais numa perspectiva mista.

. A representagio dos aspectos socio-culturais na can¢iio tradicional

Macua de Nampula

Com base na andlise das cangdes constantes do nosso corpus, foi possivel

vertficar que a cangio tradicional macua veicula diversos aspectos sécio-culturais 0s

quais podem ser objecto de uma descrigdo. Os principais aspectos que sio retratados

nesta cang¢do relacionam-se com a vida quotidiana dos membros da comunidade

macua ¢ que sfo partithados dentro daquele universo. Para efeitos da presente

analise, as cangdes foram agrupadas em trés categorias, nomeadamente, a categoria
relativa a critica social (subsecgdo 1.1.), modos de vida (1.2). Na subsecgdes que se

seguem fazemos wima descricdo destes aspectos.

1.1, Critica Social
Nesta categoria foram agrupadas as cangdes cujo alcance temético esta

voltado para a denfincia de comportamentos desviantes na sociedade. Na verdade




trata-se de um dos aspectos mais relevantes que caracterizam a literatura oral e que

consiste na sua “funcionalidade concreta, aceite socialmente” (Parafita, 1999; 44). Os

principais tépicos identificados na categoria da critica socjal circunscrevem-se em

torno da moralidade. Por moralidade, entendemos “a congregacdo de costumes,

deveres e modo de proceder dos homens para com os seus semelhantes, o corpo de

preceitos e regras para dirigir as ac¢des humanas segundo a justica e a equidade

natural” (Carlos. 1999), Os principais témas ligados a moralidade tém a ver com (i)

0 roubo, (ii) a prostituicdo, (ti1) a feiticaria (iv) a inveja e a intriga,

A, Roubo

O roubo consiste na subtraccdo de uma coisa alheia maével para si ou para

outrem. Entre os Macua, ¢ uma pratica socialmente nio aceite e pode afectar as

relagdes juridicas definitérias dos direitos e deveres que orientam as relagdes sociais

(permissdes e proibi¢des) entre os individuos. A cancdo “Wiiya ottakala” {roubar ¢

mau) que segue faz um retrato desta realidade social. Observemos o que ela nos

evidencia:

Wiiya ettakala Roubar é mau

Nawukola cala s¢ estiveres com fome

Ohive vithu zooca nlo roube comida.

Owavekele enyewe pega aos donos

Noohirethi ethipo se ndo fizeres isso

Onthaolukuziwa makono queimar-te-o as mios

Onthaofukiwa amarrar-te-io as mios

Onihaolawaniwa ekalaposo seras preso

Antha owula matar-te-3aop

Nesta parte da canciio. intervém clementos associados a fungdio educativa da

literatura oral. O autor da cancgao adverte para os perigos da pratica do roubo que se¢
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apresenta como uma atitude punivei dentro-do cédigo ético predefinido entre os

Macuas. E aconselha:
Olikhe wiva deixe de roubar

Olawe walime vai cultivar

Olawe wacive vai pescar

Wassuke mompe vai pastorear o gado

Olikhe wiva deixe de roubar

Waita vithu za nzuruku muita coisa di dinheiro

Olikhe twivakuy, nfupwaka deixe, irmio/irma

Neste trecho da cancado o autor deixa alguns consclhos, afirmando que o

trabalho ¢ que constitui a solugdo. Na verdade, a nivel social, os padrdes de relagdes

entre os individuos sio definidos tendo como base o trabalho.

B. Prostituicio

O drama de uma mie que se sentindo envergonhada pelo comportamento nio

exemplar de uma rapariga, sua filha, estd representado na cancdo que se segue:

Mwanaka wookanziriba Minha filha, envergonhaste-me

I |

Apapawo myo yvaakittelale charussi casei-me com o teu pai virgem

Ayena khukihiya ele zbandonou-me

Khurowa onthela nthivana nkinaku foi casar-se com outra multher

Orina axanawe khivanlelela aana que tinha seus filhos tomou conta deles

Mikkunxukhuru nluku eu agradeci a Deus

Khivera ephoporo comegei a vender bolinhos

Woophvia ookatti chegou a alura

Weyano worowa wuosomani de tu ires a escola

Khurowana wuosoman;j matriculei-te




Anukhumaru mapele

Ala taapani?

Ta pirisori aka

Kkhala to ala taapani?

Atorotoro aka

Ah! Esumana ekina
Onkiwanela erukuly
Weyo! elia ttho exeni?

An! Wevano ohana enaata?
Ohl_.mwunaka

We mwana, mi mwana
Ninrowa omalela sayii?
Oh, mwanaka, wookoniha ottunku

Il

Ahee nuno malani voo (2x)

Kerelani voo onumukelani

assim que ficaste uma adolescente
Este quem é7?
€ meu professor
€ este quem €7
€ meu director
ah! Noutra semana
lrazes-me uma gravidez
Tulo que serd isso?
Tutens nada a ver?
oh minha filha
W com bebé, cu também com bebé
Como ¢ que vamos terminar?
oh, minha filha, entristeceste-me
1
Ahee, senhora cale-se (2x)

o arrependimento ja lhe bateu a porta

Mwanawo voo mwamwihekeni amamamele essa crianga ai

Amaminyu valavulaka a tea mde quando fala

Mwinyanyemaka, ehee i zangaste, chee

(Zena Bacar, Eyuphiry)
Nesta canc¢io, ha um dialogo entre uma mie ¢ uma filha. Trata-se de uma
representagcdo metaforica de uma denincia de situagdes tipicas de comportamentos

de filhos que desobedecem os pais. No caso vertente, unia mae apos divorciar-se com

0 marido, vé-se na contigéncia de arranjar um negécio para poder sustentar a filha

com todas as despesas incluindo a educagdio. Esta por sua vez, niio dando valor ao
sacrificio da sua mie, envolve-se na prostituigio e como consequéncia fica gravida

de homem o qual desconhece: h4 na cangdo referéncia a entidades como o professor,

o director que representam personagens-tipo de comportamentos desviantes associa




dos a pratica de assédio. O autor da cangdo critica em primeiro lugar, o divércio e

suas consequéncias, passando pela prostituicio e assédio sexual.

C. Feiticaria

O fendmeno da feitigaria numa dada sociedade apresenta-se cOmo uin sistema

mais ou menos decalcado do sistema social. Falar de feiticaria, cfectivamente, ¢

designar um conjunto de crencas partithadas por uma dada populagdo acerca da

origem da infelicidade da doenga ou da morte, ¢ o conjunto das praticas de detecgio,

de terapia e de sangdes que correspondem a estas crengas. Este factor pode levar

muitos anos. a expulsio do medo que se acerca do sobrenatural. A bruxaria e

feiticaria sdo inimigas do homem, porque através dos mesmos, os bruxos e feiticeiros

langam pragas, devoram cadaveres.

Entre os Macua, acredita-se que os feiticeiros mandam aves ou animais
selvagens e, trazem-nos o mal. Provavelmente, por virtudes desta crenga, ninguém se
cntrega em domesticar animais selvagens, pois a acontecer isso, seria facilmente

tomado como acto de feitiaria. Veja-se o conteudo da cangdo que se segue:
Marwe Coruja

Marwe, marwe, marwe Coruja, coruja, coryja

Marwe, marwe, marwe Coruja, coruja, coruja

Ohiyu, nkirumpe, marwe Na noite passada nio dormi, coruja

Aanrupeleya vathj Porque ¢ que dorme no chio

Marwe Coruja

Anrupa osulu Dorme em cima

(Amina Ussene, Angoche)

Eista cangéio coloca no seu centro a personagem do Marwé, (a coruja), uma

especie de passaro comummente encontrada nas estradas ¢ caminhos, principaimente

,
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durante as noites. A coruja nesta cangdd representa a imagem do feiticeiro. E uma

cangdo essencialinente interpretada pelas mulheres em dias em que se celebram as

cerimonias de meninas acabadas de donzelar, onde também se questiona a atitude

estranha e paradoxal deste passaro que passa a noite a andar e a dormir em cima

quando os “outros™ passaros dormen em cima das drvores, nos seus ninhos.

Na nossa interpretacdo, ha nesta cangao uma atitude de critica perante ao

comportamento dos feiticeiros que na calada da nojte enquanto outros dormem, eles

estdo em plena actividade, pois, acredita-se, na sociedade macua que as acgdes de

feiticaria sdo desenvolvidas regra geral durante o periodo nocturno,

D. Inveja

Uma das temdticas que identificamos no conjunto das cangdes agrupadas na

categoria da critica social tem a ver com a inveja. A inveja ¢ uma atitude condenavel,

pois do ponto de vista ético ela traduz ¢dio em relagdo 4 pessoa efou bens de outrem.
Esta tematica encontra-se reflectida na seguinte cangfo:

Alopwana mokinta Rapazes, vocés destruiram-me

Ha. ivo, ove, ho. ivo Ho, iyo, ove, ho, iyo

Alopwana mokinta Rapazes, vocés destruiram-me

Mokinta Destruiram-me

Ajve, anancpa ala Sim, vocés sio malucos

Ho.ivo. ove, ho.ivo Ho, iyo, oye, ho, iyo

A mwaraka komwalana Bivorciei-me da minha mulher

Elapo ela A terra estd af

Eve c..komwalana amwaraka Eve e divorcici-me da minha mulher

mwamwareke, mwamwareke, he hi Levantem-se, est4 aj

Alopwana nvenyecehe Continuem a trabalhar a terra

Hee...elapo eyo Estd ai a terra

(Elias Saide, Namialo)




1

Na cancdo apresentada acima. o autor manifesta um sentimento de tristeza,

pelo facto de os seus companheiros terem feito algo que conduziu ao seu divércio

com a esposa e sentindo-se injusticado diz “mokinta” (destruiram-me). E num grito

de choro “Ho, ivo. oye, ho, iyo™. o sujeito poético entrega a terra para que “outros” a -

trabalhem. Ja vimos antcriormente que do ponto de vista da organizagio social entre

03 macuas, as mulheres possucim a terra donde nunca saem como acto de fidelidade

para com o lugar de nascimento, enquanto os homens no seio familiar, sio

“estranhos™. hospedes. ndo tém autoridade sobre os seus filhos e estdo afectivamente

ligados ao seu grupo de origem, a quem devem respeito e obediéncia.

E. Intriga

Na categoria da critica social identificamos também um outro aspecto que
tem merecido referéncia por parte dos cantores — a intriga. Ao se debrugar sobre este
elemento, o autor procura contribuir para a correcgdo de comportamentos de certos
individuos na sociedade que ao invés de dedicar o seu tempo na realizagio de tarefas
pessoais e benéficas optam por fomentar boatos cujas consequéncias sdo nocivas

para o conjunto dos membros da comunidade. A cangdo que se segue ilustra este

aspecto:

Ohankawani Intriga

Mannawao nowitta Quando o teu marido te chama

Onsala wemetiwe Tu nfio respondes

Manawo nowitta Quando o teu marido te chama

Kusala oxankive Tu calas-te

Ohiyanaka yoncipu Sem nada para responder

Amana awunzela Quando te pergunta

Mati watereka? Aqueceste a dgua?

Khunyana yoncipu Ndo lhe respondes




Amana awunzela Quando te pergunta

Ethu yooca alikana? A comida esta pronta?

Kunincipu Nao lhe respondes

Nlume amana afivavaceleelo O marido quando chega em casa hoje

Wathissa khazi dd muito trabalho

Nlume amana afiyavacee 0 homem quando chega em casa

Ettle . neetile okusanyeva 1550 ¢ aquile misturam-se

Naapo anoharipuwayve ¢ esses que le estragam

Paapo oathethanaye 530 0s que andam contigo

(dinda Humberto, Angoche)

O autor desta cancio tem a preocupagio de retratar a desobediéncia de uma

mulher perante os deveres que tem no seu lar, passando maior parte do scu tempo a

fazer intrigas. Trata-se de uma forma quc © autor encontrou para fazer uma critica

contra este tipo de préticas que constituem motivo de diversas desavéncas entre os

individuos.

"'

E. Desamparo

A canglio que se segue retrata uma situagdo de abandono do filho por parte
‘cios parentles (no caso especifico pelo pai). Entretanto, socorrendo-se de uma
protecgdo divina, o filho foi capaz de ter emprego que o permitisse sobreviver. Ao
MESMO tempo que o autor agradece a Deus, louvando-the, por 1é-lo protegido, dando

wna oportunidade de emprego, esta cangdo transmite uma mensagem de

aconselhamento no sentido de conduzir a uma percepgao dos males que o abandono

dos filhos representa:

Kinaxukuru Agradego

Apaapa Khahithune O meu pai ndio me quis

Ahalu vanutkttikela O meu tio me abandonou

Muluku akixukurwela Deus me protegeu




Akivaha ntekoakola deu-me esta profissio
Refrio Retrio

Kinasukuru Agradeco

Alihantutila Que gragas a Deus
Amaama ahawa A minha mie soireu tanto

Akilela tivakihunuwa até que eu cresci

Kosuwela wirakinahawa Set que ainda sofro
Amaama akixukurela mas minha mie nio se conformoy

(Aly Fague)

1.2. Modos de vida
Uma das caracteristicas da literatura oral ¢ que ela transmite o modo de vida
das comunidades onde ela ¢ praticada. Por modos de vida, entendemos todo o

conjunto de aspectos que caracterizam a maneira de estar do individuo na sociedade.

A, Poligamia
A poligamia é um estado de um individuo que possui dois ou mais cdnjuges.

Em algumas religides e em determinados paises, a poligamia tem o mesmo estatuto

legal do relacionamento Monogamico enquanto noutros ndo. A poligamia ¢ uma

pratica constante entre os Macua e, ela resulta por um lado da lei islamica
vulgarmente conhecida por “xaria”, a qual permite que 0 homem possa casar-se com

mais de uma mulher. A cancdo que a seguir se segue retrata este fendmeno:
Lipini’nu Sr. Lipine
Ontala manvupa mawiri - Dorme em duas casas
Onaye aka awiri porque tem duas esposas

Siku onta otawala nakawe intercala os dias quc passa com elas




Waila, akawe kansilana Mas as mulheres nio se falam
Anaya ti ansilungvo os filhos ¢ que se entendem

Anxasasa hoxi porque brincam juntos

Lipininu Sr. Lipine
Alumoso awe mowiri tem dois almocos
Jantarawe awiri tem dois jantares
Siki soxi todos os dias
Ontha ocica e 14 vai vivendo
Ontha ocica e ki vai vivendo
Ocica vivendo

Ocica vivendo

(Mariamo Jamal/Muanema C harifo/dngoche)

Nesta cangdo, o tema predominante ¢ o da poligamia na sua relagdo com os
problemas decorrentes deste tipo de prética. De facto, 2 poligamia, entre outras, tem
€omo consequéncia uma falta de harmonia entre og cbnjuges mas as mudheres nio se
Jalamlos filhos é que se entendem. Ao mesmo tempo que ela nos apresenta um dos

tragos do modo de vida dos macuas, esta cangdo também inclui uma componente de

critica social, porquanto denuncia as desvantagens decorrentes da poligamia

B. Trabalho

O tema do trabalho também aparece representado no contexto da cangdo

tradicional macua.
Anamphula ) Os nampulenses
Anamphula akhala na esivara soorera os nampulenses tém riquezas
Anamphula akhala na sinlimaya os nampulenses produzem boa comida
- Solyasaya soorera a comida deles € boa

Anooxa ephawaru mirm’wanthu fazem pies de qualidade




Anitiota isapaty mmwanthu fazem sapatos de qualidade

Aniumiha ithu mmwanthu vendem muitas coisas boas
Kaponka esukari wala evinsu fabricar bebidas nadicionais
Mwari minimota nrovive Se pensa que estou a meatir vai

Opatariva sipzle mankwanz a padaria Sipale testemunhar

Mwankohe Peluru tomaxi Pergunte ao senhor Pedro Tomas

(Constantino Warila, Napipine)

Na cangdo que acabamos de observar, ha referéncias de alguns aspectos da
vida do povo Macua, nomeadamente a realizagio de trabalho. A cangio exalta o
trabalho, o qual permite que através da producdo haja abundancia. Refere-se a pratica

da agricultura, comércio, actividades industriais de pequena dimensdo que permitem

a producdo de riqueza que por sua vez. vai traduzir a felicidade da comunidade.

C. Unidade

A unidade € também uma temitica Que apuramos no conjunto das cangdes
que constituem © nosso corpus. A cangio exalta a unidade e remete-nos para a
necessidade de todos nos unirmos em torno dos nossos ideiais. Entre 65 macua, a
unidade entre os individuos constitui um dos mecanismos de socializagio que

permite maior coesio social entre os individuos. A cangdo que se segue reflecte o

que acabamos de referir:

Asulupale Nisiserelane _ Unamo-nos
Asulupale nisiserelane Unamo-nos

Eh... Eh...

Uwiwanana orera O entendimento é bom
Okhuma o Rovuma Desde o Rovuma
Mpaka o Maputu Até ao Maputo

Eh... Eh...

(Grupo do Tufo, itha de Mocambigue)




D. Exaltagdo da Beleza

Outro aspecto que identificamos no dominio da anilise dos aspectos sécio-
culturais veiculados pela canciio tradicional macua ¢ a exaltagdo da beleza feminina.
Com efeito, nela exalta-se um romantismo euforico que culmina na exaltagio de
qualidades da beleza da mulher macua. Entre 0s macua, a beleza da mulher passa
necessariamente pelos adornos, o modo de vestir, a maneira de olhar, o pintar a cara
alra\'é; do uso do mussiro (pd cosmético usado pelas mulheres), o uso de 5 capulanas

em simultdneo, o andar suave, a manipulagdo da voz. A cangio qQue se segue retrata

¢ste a

specto:

Orera we

Oye ch...eh...ove
Orera we, orera
Oye eh...eh...oye
Orer\a ola

Coro

* QOrera

Orera ola

Ovye, nyu orera

Tu és hela

Oye ch..eh..ove
Tu és bonita, bonita
Ove ch...ch...ove
Esta é bela

Coro

linda

Esta € bela

Bonita demais és

fDanga Nsiripwiti, Angoche)

E. Ritos de iniciagio

Na sociedade macua, os ritos de iﬁiciac;ﬁo constituein uma fase da instruciio
dos jovens na fase de maturacéo fisioldgica, cujo objectivo ¢ dota-los de uma série de
conhecimentos sobre a vida. Trata-se de um processo de insergio social dos jovens
na fase adulta, no qual estes sao preparados para enfrentar os diversos desafios que a
vida pode eventualmente trazer. Na sociedade macua, 0s adolescentes sdo

submetidos aos ritos de iniciagdo onde sdo ensinados a forma de ser e estar perante a




sociedade, o lar, a dor, a morte, etc., razdo pela qual esta pritica € obrigatéria. A
cangdo que se segue faz um retrato sobre esse aspecto:

Owula Crescimento

Oh, ch oh, oh

Odjama djamani a familia ¢ mesmo tamilia
Odjama wa mpusuluna mas quando acaba

Kwa kupwesa ¢ como uma bandeja
Kusala nxowerana e ficam a discutir

Nattule anetho tevemos os nossos filhos
Olawa odja koma para a circuncisdo
Avulele para crescerem

Anizikhe mexo para nos enterrar amanha

{Muacheia Sopa, Angoche)

F. Casamento
O casamento € uma relagio entre dois individuos de sexo diferente
sociaimente sancionada em ordem a procriacio e & enculturagdo’ dos filhos. Esta

tematica também se encontra reflectida na cancio tradicional macua. Efectivamente,

entre 08 macua, o casamento apresenta-se como um simbolo fundamental de

estabelecimento de lagos de parentesco e reflecte as regras relativas 4 escolha dos
nubentes, aos deveres dos esposos, as obrigagSes com os fithos, com os parentes ¢ °

aos direitos que ele confere. Observemos a cangdo que se segue:

Ottelana orera o casamento ¢ bom
Ottelana orera 0 casamento € bom

Ottelana Otelana orera 0 casamento € bom

* Enculturagio é “um processo educativo pelo qual os membros de uma culture se tornam conscientes
¢ comparticipantes da propria cultura” (Bemardi, 1974 92).




Onamwira . 59 que

Onamwira otipaka s6 que £ dificil
Onamwira s& que

Onamwira olipaka s6 que é dificil
Outelana orera 0 casamento ¢ bom
Onamwira olipaka s3 que & diticil

{Populapdo de Namapondua’ingoche)

Na can¢do acima apresentada. o autor reconhece que o casamento entanto que
uma institui¢do social, ¢ uma prdtica que tem vantagens sobre o individuo. Contudo,
0 autor adverte para o facto de a0 mesmo tempo que o casamento € bom, este ser
bastante dificil. Trata-se de um conselho aos membros da sociedade € uma espécie de

transmissdo de conheciimentos aos membros da sociedade.




CAPITULO IV - CONCLUSAO

1. Conclusio

O presente estudo tinha como objectivo fazer uma descrigio dos aspectos
socio-culturais na cangdo tradicional Macua, Ao abordar tais aspectlos, busca-se
contribuir para o avanco em direcclo ao cstabelecimento de estudos no sentido de
incorporar a visdo dos artistas da literatura oral no dominio do conhecimento geral da

literatura mocambicana,

Para o efeito, foi feito um levantamento de 18 cangdes tradicionais cantadas
na lingua Macua.

Partimos do pressuposto segundo o qﬁal, as cangdes desempertham uim papel
de relevincia particular na medida em que elas veiculam temadticas que se ligam de
forma intrinseca com a comunidade onde ¢las sdo produzidas, dai a razdo de termos
formulado a hipétese segundo a qual a cangdo tradicional Macua contém a expressio
dos aspectos socio-culturais, que fazem parte do universo etno-linguistico Macua.

Da anélise dos dados constantes do nosso corpus de cangdes verificamos que
na can¢do tradicional Macua estdio representados aspectos socio-cutturais que
enquadramos em categorias ligadas a critica social e modos de vida.

No que se refere a calegoria relativa a critica social, foram agrupados temas
que t€m a ver com a critica aos comportamentos desviantes na sociedade e que
colidem com o cédigo étlico da sociedade Macua. Deste modo, foram reponédos
temas que se associam ao roubo, prostituigdo, feiticaria, inveja, ‘intriga € ao
desamparo.

Quanto a segunda categoria, a relativa aos modos de vida, identificamos as

tematicas relativas aos hébitos e costumes “the way of life” da sociedade macua,




tendo sido possivel fazer referéncia & poligamia, trabalho, exaltagdo da beleza da
mulher, ritos de iniciagdo e casamento.

Tendo feito esse exercicio, chegdmos a conclusdo de que efectivamente, a
cangdo tradicional Macua veicula aspectos socio-culturais dos Macua, o que

confirma a hipdtese por nos levantada para efeitos do presente estudo.
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ANEXOS - Corpus

1. Cangdes do dominie da Critica Social

A. Roubo

Cancio n.0t

(Pescadores de Angoche/Angoche)

Wiiya ottakala

Nawukola caia

Ohive vithu zooca
Owavekele enyewe
Noohirethi ethipo
Onthaclukuzivwa makono
Onthaofukiwa
Onthaolawaniwa okalaposo

Antha owula

Olikhe wiya

Oiawe walime

Olawe wacive
Wassuke mompe
Olikhe wiya

Watta vithu za nzuruku

Olikhe twiyvaku, nlupwaka

Roubar ¢ mau

se estiveres com fome
ndo roube comida
pega aos donos

se ndo fizeres isso
queimar-te-3o as mios
amarrar-te-3o as mios
serds preso

matar-te-o

deixe de roubar

vai cultivar

vai pescar

vai pastorear o gado
deixe de roubar

muita coisa da dinheiro

deixe, irm3o/irma




B. Prostituigio

Cangiio n.02

(Zena Bacar/agrupamento musical Eyuphuru - Nampulg)

Mwanaka wookanziriha

Apapawo myo vaakitelale eharussi

Ayena khukihiya

Khurowa onthela nthiyana nkinaku

Orina axanawe khiyanlelela aana

Mikkunxukhure nlukuy
Khiyera ephopaoro
Woophyia ookatti

Weyano worowa wuosomani
Khurowana wuosomani

Anukhuinaru mapele

Ala taapani?

Ta pirisori aka

Khala to ala taapani?
Atorotoro aka

Ah! Esumana ekina
Onkiwanela erukulu

Wevo! ella ttho exeni?

An! Weyano ohana enaata?
Ch!...mwanaka

We mwana, mi mwana

Ninrowa omalela sayii?

Minha filha, envergonhaste-me

casei-me com o teu pai virgem

ele abandonou-me

foi casar-se com outra mulher

que tinha seus filhos tomou conta deles
eu agradeci a Deus

comegei a vender bolinhos

chegou a alwra

de tuires a escola

matriculei-te

assim que ficaste uma adolescente
Este quem €7

¢ meu professor

€ este quem é?

€ meu director

ah! Noutra semana

trazes-me uma gravidez

Tu'o que serd isso?

Tu tens nada a ver?

oh minha filha

tu com bebé, eu também com bebé

Como € que vamos terminar?




Oh, mwanaka, wookoniha ottunku
Ahee nuno malani voo

Kerelani voo onumukelani
Mwanawo voo mwamwihekeni
Amaminyu yalavulaka

Mwinvanvemaka, ehee

Cangio n.03

(Contantino Warila/Moma)
Vwenele kole hihali
Mweethaka vale

Mwapwanya a xitiyana
Mwaphela wethana

Wala watela

Ale khunthunani mota yale

Athiyana awo kantheleya

C. Feitigaria
Cangiio n.04

(Amina Ussene/Angoche)

Marwe

Marwe, marwe, marwe
Marwe, marwe, marwe
Chiyu, nkirumpe, marwe
Aanrupeleva vathi
Manwe

Anrupa osulu

oh, minha filha, entristeceste-me
Ahee. senhora cale-se

o arrependimento ja lhe bate a porta
amamamete essa crianga ai

& tua mde quando fala

tu zangaste, chee

Escute os meus consethos

Se andarem por ai

€ encontrarem meninas

¢ conquistarem-nas

e logo tiverem uma resposta satisfatéria
¢ bom desconfiar

ndo sdo mulheres para casar

Coruja

Coruja, coruja, coruja

Coruja, coruja, coruja

Na noite passada ndo dormi, coruja
Porque € que dorme no chio
Coruja

Dorme em cima




D. Inveja
Cangiio n.05
(Elias Suide/Namialo)

Alepwana mokinta
Ho, iyo, oye, ho, ivo
Alopwana mokinta

Mokinta

Aiye, ananepa ala

Ho, iyo, oye, ho, iyo

A mwaraka komwalana

Efapo ela

Eye e.. komwalana amwaraka
mwamwareke, mwamwareke, he hi
Alopwana nvenyecehe

Hee elapo evo

E. Intriga
Cangiio n.06
Aida Humberto (nbgochc)

Ohankawani
Mannawao nowitta
Onsala wemeliwe
Manawo nowitta
Kusala oxankiye
Ohiyanaka yoncipu

Amana awunzela

Rapazes, vocés destruiram-me
Ho, ivo, oye, ho, ivo

Rapazes, vocés destruiram-me
Destruiram-me

Sim, vocés sdo malucos

Ho, iyo, ove, ho, ivo
Divorciei-me da minha mulher
A terra esta ai

Eye e divorciei-me da minha
Levantem-se, est4 ai

Continuem a trabalhar a terra

Esta ai a terra

Intriga

Quando o teu marido te chama
Tu ndo respondes

Quando o teu marido te chama
Tu calas-te

Sem nada para responder

Quando te pergunta

mulher




Mati watereka?
Khunyana yoncipu
Amana awunzela
Ethu yooca alikana?

Kunincipu

Nlume amana afivavaceleelo

~ Wathissa khazi

Nlume amana afiyavacee
Etile , neetile okusanyeya
Naapo anoharipuwaye

Paapo onthethanave

F. Desamparo
Cangio n.07

(Al Fagui/Maputo)
Kinaxukuru

Apaapa khahithune
Ahalu vanutkttikela
Muluku akixukurwela
Akivaha ntekoakola
Refrdo

Kinaxukuru
Alihantulila

Amaama ahawa
Akilela tivakihunuwa
Kosuwela wirakinahawa

Amaama akixukurela

Aqueceste a dgua?
Nio lhe respondes
Quando te pergunta

A comida esta pronta?

Nio lhe respondes

O marido quando chega em casa hoje

da muito trabalho

0 homem quando chega em casa
Isso ¢ aquilo misturam-se

€ esses que te estragam

30 0s que andam contigo

Agradego

QO meu pai ndo me quis
O meu tio me abandonou
Deus me protegeu

deu-me esta profissio

Agradego

Que gracas a Deus

A minha mie sofreu tanto
até que eu cresci

Sei que ainda sofro

mas minha mie nfo se conformou




Can¢io n. 08

(Quilique Juma/Angoche)
Adjama

Amana Kiniwa kitaka

Enriwa ahen

Ontakani mwinyi otu?

Amana kiniwa kitaka

Enriwa ahen

Ontakani mwinyi otu?

Khula siikonyiaka athapa

Kaxitaweni onixikha

Adjama mwikonele mvio

Mwikimele ethu yoca kiwisuru safar

Sikini kompiwa kirintewele
AKimwanenyo wila
Otthunku mwikonele
Chonthe

Chonthe kalola moolu
Kweli musuru

Kahiyo kassutiyaka

Minha Famiiia

Se me virem a vir

dizemn “agora sim’

0 que € que quer este senhor?
5€ me virem a vir

dizem ‘agora sim’

0 que € que quer este senhor
todos os dias esta aqui

incomoda-nos tanto

Meus familiares tenham pena
[de mim]

deiam-me comida

pena ter nascido doente

néo sou vosso fitho

olhem para mim

S0COro
socorro pego desculpas
de facto salvem-me neste mundo

ndo foi 0 meu desejo




2. Cangdes do dominio dos modos de vida

A. Poligamia

Cangiio n. 09

(Mariano Jamal/Angoche)

Lipini’nu
Onlala manyupa mawiri
Onave aka awiri

Siku onta otawala nakawe

Waila, akawe kansilana
Anaya ti ansilanavo

Anxasasa hoxi

Lipini'nu

Alumoso awe mawiri
Jantarawe awiri

Siki soxi

Ontha ocica

Ontha ocica

QOcica

QOcica

B. Trabalho

Cang¢ion. 10

(Constantino Warila/ Moma

Anamphula

Anamphula akhala na esivara soorera

Sr. Lipine
Dorme em duas casas
porque tem duas esposas

intercala os dias que passa com elas

Mas as mulheres nio se falam
os filhos € que se entendem

porque brincam juntos

Sr. Lipine

tem dois almogos
tem dois jantares
todos os dias

e 14 vai vivendo
e 14 vai vivendo
vivendo

vivendo

Os nampulenses

0s nampulenses tém riquezas




Anamphula akhala na sinlimaya
Solvasava soorera

Anooxa ephawaru mirm wanthu
Anittota isapatu mmwanthu
Aniumiha ithu mmsanthy

Kapanka esukan wala evinyu

Mywari minimota nrovwe

Opatariya sipale mankwana

Mwankohe Peturu tomaxi

Cancao n. 11

(Grupo de Canto Feminino/Mongincual)

Loolo

Loo loo loo

Mwana nkanyamalo
Mamawe arowe omatha
Olima nvukawe

Loo loo loo

(repete-se quantas vezes se pode)

Cancédon, 12

(Luisa Nihina/Nampula)

Nakhuwao
Koomwala nakhuwo omatha
Vazulovaruwa

Koomwala nakhuwo omatha

os nampuienses produzem boa comida
a comida deles é boa

fazem pées de qualidade

fazem sapatos de qualidade

vendem nuitas cotsas boas

{abricam bebidss radicionais

Se pensa que estou a mentir vaj

a padaria Sipale testemunhar

Pergunte ao senhor Pedro Tomés

Loolo’

Loo oo loo

Cale bebé

a sua mie foi a machamba
cultivar arroz

loo loo

Milho
Ja semeiei milho na machamba
em cima do murro-de-muchem

Ja semeiei milho na machamba

' [deofone que traduz um som produzido pelas miies que levam os seus bebés ao colo.




Vazulovaruwa enm cima do murro-de-muchem ’
Etala yomala a fome acabou

Etala yomala a fome acabou

C. Unidade
Cangiio n. 13
(Grupo do Tufo, Itha de Mogambigue)

Asutupale Nisiserelane Unamo-nos
Aéu]upale nisiserelane Unamo-nos

Eh... Eh...

Usiwanana orera O entendimento é bom
Okhuma o Rovuma Desde o Rovuma
Mpaka o Maputu - Até ao Maputo

Eh... Eh...

Canciio n. 14
(Grupo de Danga/Namialo)

Wiwanana o entendimento

Wiwanana o entendimento

Wiwanana orera o entendimento é
[bom)

Wiwanana o entendimento

Wiwanana orera o entendimento é
[bom]

Onomwira sG que

Onomira olipaka s6 que é dificil




Onomuwira

Onomwira olipaka

Wiwanana orera

Onamwira

Onamwira olipaka

D. Exaltacio da Beleza

Cangio n. 15

(Danga Nsiripwiti/dngoche)

Orera We

Ove eh...eh...ove
QOrera we, orera
Oye eh...eh...oye
Orera ola

C.oro

Orera

Orera ola

Oye, nyu orera

50

s6 que é dificil

o0 entendimento ¢

[bom]

sé que

sd que ¢ dific

Tu és bela

Oye eh...eh..oye
Tu és bonita, bonita
Ovye eh...eh...oye

Esta é bela

linda

Esta € bela

Bonita demais és




E. Ritos de inicia¢iio
Cangion. 16
(Muacheia Sopa/Angoche)

Owula Crescimento

Oh, oh oh, oh

Odjama djamani a familia € mesmo familia
Odjama wa mpusuluna mas quando acaba

Kwa kupweva € como uima bandeja
Kusala nxowerana e ficam a discutir

Nattule anetho levemos os nossos filhos
Olawa odja koma para a circuncisio
Awulele pitra crescerem

Anizikhe mexo para nos enterrar amanha

F. Casamento
Cangaon. 17
(Populagdo de Namaponda/Nampula)

Ottelana orera 0 casamento é bom

Ottelana orera o casamenio é bom

i —-re

Ottelana Ottelana orera
Onamwira

Onamwira olipaka
Onamyyira

Onamwira olipaka

Ottelana orera

0 casamento € bom
56 que

s0 que é dificil

sO que

86 que é dificil

o casamento € bom




Onamwira olipaka

(Poprlagédo de Namaponda)

Cancion. 18

(Aida Hmberto/Maprito)
Maama Osilecze

Maama oscileze e e
Mattakhuzi amwanawoo
Taana nari vamoite e €

Leelo namwazeyana .
Onvamale osileze

Leelo kintholawa

Kitelive

Ohali kinettawo

Akinciwvawo

Wala akinafiyewo

Akincuwa a a wala akinettewo
I_la nofiya kiniwatikela maamaa
Ckicipwaka okuze sikhuvava
Okuze sikhuyaya

ontaye okitotola

Maamaz...

Omuzaka paapa vori kiwaapho

Miyo kiwaapho

Kiwaapho kinkhumi...

sd que € dificil

Escute mami

Mama escute

As novidades da wea filha

Ontem estivemos juntas

Hoje ja nos separamos
Cale e escute, mie
Hoje vou me embora
jasou casada

E 1& onde vou

ndo conhego

pois Id nunca fui
Assim que 14 chegar
Vou fe escrever, mac
E na tua resposta

dirds o dia

Em que virds me visitar

Mama
E diga ao papa
De que estou bem

Estou bem, bem




