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RESUMO

O presente trabalho estabelece caminhos para a construgdo de uma performance inspirada,
filosoficamente, a partir das artes musicais africanas: Nganda, Mapiko e Makhwayi. O
nigeriano Meki Nzewi (2007) e a queniana Emily Akuno (2019) foram os
etnomusicélogos que guiaram as linhas tedricas da pesquisa, possibilitando a
compreensdo das artes musicais enquanto um conjunto de artefactos de artes interligas
como mdasica, danga, drama, instrumentos musicais e mais. Pela natureza do trabalho
optamos, metodologicamente pela pesquisa artistica colaborativa em didlogo com
autoetnografia, observacao participante e pesquisa bibliogréfica. Para a materializacdo da
performance foram compostas trés cangdes em trés linguas explorando trés dancas
respectivamente; ava wadimongo (lingua shimakonde, danca Mapiko), Chipikangano
(cinyanja, Nganda) e kulapha (xichangana, Makhwayi). Musicalmente, foram aplicadas
as caracteristicas das artes musicais como: chamada e resposta, textos curtos de caracter
repetitivo, frases individualmente independentes e colectivamente dependentes, frases
orgénicas ou simples, participacdo activa do publico e a combinacdo integrada dos
elementos performativos (musica, drama, poesia e indumentéaria). Conclui-se que existem
varias caracteristicas musicais tipicas das préaticas tradicionais africanas que precisam de

ser massivamente pesquisadas e aplicadas em performances concretas.

Palavras-chave: Artes musicais Africanas, Construcao da performance, Nganda, Mapiko

e Makhwayi.
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ABSTRACT

This research establishes pathway for the construction of a performance inspired,
philosophically, from the African musical arts: Nganda, Mapiko and Makhwayi. The
nigerian Meki Nzewi (2007) and kenyan Emily Akuno (2019) were the
ethnomusicologists who guided the theoretical approaches of research, allowing the
understanding of musical arts as a set of interconnected arts such as music, dance, drama,
musical instruments and more. Due to the nature of the research, we methodologically
based our investigation collaborative artistic research in dialogue with autoethnography,
participant observation and bibliographic research. To materialize the performance, three
songs were composed in three languages, exploring three dances respectively; ava
wadimongo (shimakonde language, Mapiko dance), Chipikangano (cinyanja, Nganda)
and kulapha (xichangana, Makhwayi). Musically, the characteristics of musical arts
applied in this research are: call and response, short repetitive texts, individually
independent and collectively dependent phrases, organic or simple phrases, active
audience participation and the integrative combination of performative elements (music,
drama, poetry and clothing).The results of this research show that there are several
musical characteristics typical of traditional African practices that need to be massively

researched and applied in concrete performances.

Keywords: African musical arts, Construction of performance, Nganda, Mapiko and

Makhwayi.
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CAPITULO I - INTRODUCAO

O presente trabalho apresenta como tema Construcao da performance artistica a partir

das artes musicais.

O objectivo principal desta pesquisa € construir uma performance artistica inspirada

filosoficamente a partir das artes musicais africanas: Mapiko, Nganda e Makhwayi.

As linhas teoricas do trabalho incluem pesquisadores africanos como Meki Nzewi (2007)
e Emily Akuno (2019) que olham para as artes musicais como uma conjuncéo das formas
expressivas gque incorporam som (vocal e ndo verbal), texto (verbal e ndo verbal), figurino
(incluindo mascaras), decoracdo, movimento corporal, drama e exibicOes teatrais
relacionadas e artefactos materiais (incluindo instrumentos musicais). Portanto, as artes
musicais africanas sd&o como um corpo que contempla em si: a masica, danca, drama,

coreografia, indumentaria, o contexto e o propésito da performance.

Em termos de metodologia o trabalho é orientado por meio de uma pesquisa artistica
colaborativa, assim como procedimentos de colecta, organizacéo e analise de dados como

autoetnografia, observagdo participante e pesquisa bibliogréafica.

O trabalho esta estruturado da seguinte maneira: primeiro capitulo € a Introducéo, onde
encontramos o tema, problema, hipoteses, justificativa e objectivos; de seguida no
segundo capitulo temos concepces tedricas da pesquisa; o terceiro capitulo € das lentes
metodologicas onde apresentamos 0 universo da pesquisa (0s estilos musicais da
performance), método de pesquisa artistica e colaborativa, procedimentos de técnicas de
coleta e analise de dados como observagdo participante, autoetnografia e a pesquisa
bibliografica e finalmente temos as ferramentas ou equipamento que sera usado na
performance. No quarto capitulo temos a descricédo da performance e finalmente no quinto

capitulo as consideracdes finais e as referéncias bibliograficas.
1.1 Problema

A performance nas academias de musica em Maputo, no caso especifico da ECA, tem 0s
seus registros em forma de TCC (trabalho de conclusdo de Curso). Portanto, fomos

apreciar os trabalhos de alguns ex-estudantes cujas suas defesas foram performativas.

Encontramos o trabalho da Onésia Muholove com o tema Concerto de canto de musica

erudita e o objectivo principal desta pesquisa foi ampliar o conhecimento da



Musica Erudita no &mbito da Musica Mogambicana e a valorizagdo da musica ao vivo

por parte dos musicos.

Procuramos um outro trabalho performativo que ndo fosse vocal e encontramos a
monografia do Nicolau Cauaneque. Este trabalho tinha como tema Performance de
piano e arranjos para o trio de Jazz. O objectivo foi arranjar e apresentar publicamente

um repertdrio de jazz num trio constituido por piano, baixo e bateria.

Para além desses trabalhos existe a pesquisa de Joel Mauele com o tema Composigao,
arranjo e interpretacao de seis pecas no estilo afro-jazz; o seu objectivo principal foi
reflectir sobre técnicas de composicdo, arranjo e interpretacdo de cinco pecas de autoria

do candidato no estilo afro-jazz.

Igualmente existe o trabalho do Mauro Muhera, contudo ndo tivemos acesso a monografia
nos arquivos da ECA-UEM.

Portanto, com esta ilustracdo podemos concluir que ninguém trabalhou a performance
numa perspectiva filosoficamente de artes musicais africanas. Por isso temos como
pergunta de partida: Como construir uma performance a partir de uma abordagem,

filosoficamente, das artes musicais africanas?
1.2 Hipoteses

e Reflectir profundamente sobre os elementos constitutivos das artes musicais
africanas.
e Incorporar na pratica académica os principios filosoficos e técnicas aplicados

nas artes musicais africanas.
1.3 Justificativa

A relacdo com artes musicais comega quando me sinto estrangeiro na minha propria terra,
consumidor activo de musica americana e indiferente perante a musica africana

(mogambicana).

Entretanto, antes de frequentar a academia, tive contacto com fazedores de musica
tradicional como o projecto Waka Mbira que trabalha de forma colectiva para revigorar

e massificar a mbira e todas as praticas a sua volta (SILAMBO, 2023, p. 62- 64).



O meu ingresso no curso de musica na ECA-UEM, despertou 0 meu interesse pelas artes
musicais na disciplina de Etnomusicologia na abordagem sobre as areas geomusicais
mocambicanas, onde comecei a me interessar mais pela diversidade de estilos/géneros

musicais e por diversas composi¢ées em performance.

Portanto, para fazer uma experimentagdo desses estudos concorri no programa Fama
Show 2021 da televisdo mocambicana STV, onde tive a oportunidade de interpretar as
obras de Xihora Mati (conjunto musical de sul de Mogambique) com o titulo “Maria” e
stimela de Hugh Masekela (musico sul africano). Para preparar a performance da primeira
masica, tive de recorrer a uma memoria da minha adolescéncia, na qual dangava
Makhwayi com os amigos da zona. Seguindo essa logica tive de estudar a letra da masica,
o que foi facilitado por ser falante da lingua. Para melhor compreensdo da obra foi
necessario estudar o periodo e contexto em que a mesma foi criada. Assim foi necessario
fazer uma pesquisa documental (video no youtube) que para além da compreensdo do
contexto e periodo, ajudou-me a ter ideia de como era a indumentéaria dos artistas naquela
altura. Por conseguinte, desta forma foi possivel estudar a técnica vocal apropriada para

0 estilo da masica bem como a sua dramatizacéo.

Estas estratégias de construcdo de performance foram também aplicadas na musica
Stimela de Hugh Masekela. Nesta musica especificamente tive de estudar os sons dos
Zulu e Xhosa. Portanto depois dessa experiéncia decidi estudar com mais profundidade

as artes musicais africanas.

O estudo de performance sobre o ponto de vista de artes musicais africanas, € relevante
nas academias, pois, nota-se que a falta desse estudo faz com que os cantores preocupem-
se somente com a técnica e 0s instrumentistas com a execugdo dos seus instrumentos e
esquecem que os africanos ndo cantam s6 por cantar e nem tocam so6 por tocar, ha sempre
uma histdria por contar. Por sua vez, a narracao dessas historias complementa-se com a

coreografia, a indumentaria, a danca, o drama e o texto.

Ao implementar esse estudo os musicos podem entender a esséncia da musica africana
salvaguardando os principios éticos e morais que dignificam as sociedades africanas no
seu geral e mostrando que a musica esta ligada a questdes conjunturais que transcendem

a masica em si.



1.4 Objectivos
Os objectivos desta pesquisa sdo:
1.4.1 Geral

e Construir uma performance artistica inspirada filosoficamente nas artes musicais

africanas: Mapiko, Nganda e Makhwayi.
1.4.2 Especificos

e Descrever os elementos constitutivos das artes musicais africanas;

e Apresentar trés obras musicais orientadas por principios filosoficos e técnicas
peculiares das artes musicais;

e ldentificar elementos especificos indispensaveis nas artes musicais como

Mapiko, Nganda e Makhwayi.



CAPITULO Il - CONCEPCOES TEORICAS DA PESQUISA

Neste capitulo pretendemos mergulhar num debate sobre as artes musicais, sua
conceptuacdo e elementos constitutivos, considerando-as como fundamento para a

construcao da nossa performance.

Segundo o etnomusicdlogo nigeriano Meki Nzewi (2009), as artes musicais africanas
focam na saude fisica e mental, isto é, elas transcendem a ideia superficial de
entretenimento. Por conseguinte, a performance pensada filosoficamente na base de artes
musicais, é um acto espiritual que se dedica a conexdes de energias humanas das pessoas
que participam numa determinada ocasido abrangente da performance e ndo a obsessédo
pela técnica de um determinado instrumento como acontece na visdo eurocéntrica. Nessa
perspectiva, Nzewi (2009) afirma que nas artes musicais africanas a musica interliga-se
com outras componentes indispensaveis para a sua performance, como é o caso da
coreografia, danca, drama e indumentaria. Portanto, a interligacdo ndo pode ser
denominada de musica, mas sim artes musicais devido a sua nhatureza

multidimensional das artes em performance.

No entanto, a justificacdo do acréscimo do termo “musicais” vem do valor do elemento
SoNnoro que sustenta a poténcia comunicativa das outras componentes performativas. Ou
melhor, 0 mesmo som musical pode excitar movimentos de danca, gestos que
comuniquem dramaticamente, incluindo uma representacdo visual através de objectos
que tenham alguma ligacdo significativa com o texto (letra). Este, por sua vez, ganha um

sentido poético correlacionando todos os elementos das artes musicais.

A etnomusicdloga queniana Emily Akuno (2019) ao abordar sobre ideologias, filosofias
ou canones de criacdo artistica que sdo comuns em Africa, especificamente na regido
Subsaariana, ela sublinha que “os grupos culturais em todos os povos africanos concebem,
aperfeicoam e institucionalizam, holisticamente, os géneros, estilos e tipos de artes
musicais™* (AKUNO, 2019, p. 76, traducdo nossa) no sentido de que eles contemplam em
si varias artes. Consequentemente, a esséncia da integridade epistemoldgica indigena
africana, € incutir aos mais novos a ideia de respeito e preservagdo das diferentes formas

de expressdo cultural existentes em Africa na sua forma integrada.

L Culture groups all over Africa originated, perfected and instituted holistic musical arts genres, styles and
types (AKUNO, 2019, p.76).



As funcdes das artes musicais em Africa orientam a sociedade a pautar pelos bons modos
de convivéncia, a empatia, altruismo e o bem-estar emocional de cada cidaddo, pois 0s
principios que regem a epistemologia das artes musicais sdo meramente humanos, ou seja,

as pessoas se implicam colaborativamente no processo de composi¢do em performance.

“A composi¢do em performance ¢ uma teoria humanistica e contextual do
desenvolvimento tematico. E um conceito autoritariamente africano de composicdo
espontanea que é sensivel as contingéncias de uma performance contextual 2 (NZEWI,
NZEWI, 2009, p. 38, traducdo nossa). Quer dizer isto que as pessoas constroem a sua
performance a partir do material sonoro, fisico e humano presente na ocasido da

performance.

Voltaremos a esse debate mais adiante, por agora frisamos que segundo Nzewi (2009),
existem cinco partes que constituem as artes musicais africanas na vertente que se ocupa

pela composicdo segundo as contingéncias da performance:

. Background;

. Ensemble;

. Principios teoricos;

. Composicao em performance;
° Repertorio;

2.1 Background

Para Nzewi (2009), os humanos sdo imitadores de natureza, portanto no contexto da
musica africana as experiéncias musicais sao tidas atraves de praticas conjuntas. As artes
musicais africanas sdo concebidas, conformadas e implantadas como uma actividade
comunitaria abrangente. As experiéncias desenvolvidas nessas praticas elaboram
enculturalmente o background performativo da pessoa. Todavia, Nzewi (2019) defende
gue uma pessoa que exerce um intelecto racional em diversas dimensdes de criatividade
e produtividade nutre uma visdo ampla sobre as questdes e a vida em geral. Dai assenta-

se a importancia do ensemble que vem enriquecer a ideia de background.

2 “Performance composition is a humanistic and contextual theory of thematic development. It is an
authoritatively African concept of spontaneous composition that is sensitive to the contingencies of a
contextual performance” (NZEWI; NZEWI, 2009, p. 38).



2.2 Ensemble

Considera-se ensemble o conjunto espacial e sonoro aberto no qual as pessoas fazem
flexivelmente as suas performances. Isto é, o ensemble € uma pratica que envolve um
grupo de pessoas (musicos/artistas) que estabelecem um ambiente de aprendizagem e
troca de experiéncias. Neste caso de artes musicais africanas, o intuito primordial é de
preservar a cultura indigena para o bem da sociedade africana. Segundo Nzewi (2007) a
ideia do ensemble nas artes musicais africanas desenvolve a autoconfianca dos
performers. O facto de ndo estarem isolados numa sala para receber instrucdes lhes faz
entender que o erro é humano. Tudo pode ser transformado em uma aprendizagem para
algo positivo, pois 0 ensemble nao condena erros, “o erro poderia, portanto, estimular
uma nova dimenséo criativa e ndo deve ser condenado de imediato, mas sim negociado
espontaneamente, especialmente para acomodar a propensao das criangas ou pessoas para
explorar intuitivamente”® (AKUNO, 2019, p. 82). No entanto, Nzewi (2009) assegura que
0 ensemble estabelece um processo de autodescoberta e respeito matuo, pois aprende-se

a ser sensivel a criactividade do outrem.

Relativamente a concepg¢éo das artes musicais, Nzewi (2009), reafirma que o foco das
performances ndo € entreter as pessoas, mas sim transforméa-las através de troca de
energias. Portanto, as artes musicais, na ideia de ensemble do Nzewi, apresentam muitos
objectivos, dos quais fazem parte o curar o mal-estar fisico e mental das pessoas,
incentivar a unido e comportamentos de empatia, levar a reflexdo sobre dilemas da

sociedade, como decis@es politicas, interceder para o bem-estar espiritual das pessoas.

Sobre principios tedricos, segundo Akuno (2019)

A teoria, oral ou escrita, fornece ideias replicaveis para a constru¢do do
conhecimento e enquadra todas as praticas de conhecimento indigenas africanas.
A expressdo musical é tanto uma ldgica sociocultural quanto um fato acustico.
Cada grupo cultural racionalizou (teorizou) de maneira peculiar os elementos
universais de melodia, ritmo, harmonia, que definem seu som musical oficial,
de acordo com os dispositivos acusticos disponiveis (AKUNO, 2019, p. 78).

% In performance situations, “error” could thus prod a new creative dimension, and must not be offhandedly
condemned, rather spontaneously negotiated especially to accommodate children’s propensity to intuitively
explore (AKUNO, 2019, p.82).



Percebemos que o0 que vai guiar a composi¢cdo em performance conforme os principios
tedricos apontados pela Akuno serdo as estruturas musicais predominantes numa
determinada zona, a sua lingua, os instrumentos musicais disponiveis, entre outras fontes

sonoras que permitirdo a producdo musical contextualizada.

Todavia, Nzewi (2009) discute sobre existéncia de uma notacdo musical das artes
musicais africanas, que ndo seja necessariamente igual a do ocidente, pois esta nao
abrange no seu todo a performance musical na vertente africana, apenas transcreve a parte
sonora e ritmica. Porém, para além da notacdo os performers africanos preservam as
praticas culturais através da oralidade, repassando de geracdo a geracdo. Entretanto ele

faz uma ilustracdo ritmica usando a notacdo ocidental.

No que concerne a estrutura composicional, Nzewi aborda diferentes estruturas ritmicas
para execucdo das obras e no repertério ilustra as transcri¢des feitas para instrumentos
percussivos e meloritmicos, mostrando possibilidade gréafica que transcende o sistema

ocidental eurocéntrico.

Segundo Nzewi (2007) todos os elementos das artes musicais podem ser estudados de
forma separada, pois uma danca tem estilo e o estilo tem nome e 0 mesmo tem uma
origem, uma teoria, um significado social e humanitario, um conceito teméatico uma
estrutura coreografica e uma historia. O mesmo acontece com a musica, drama e poesia
(texto). Procura-se aprofundar de forma especifica, no entanto o produto final deve ser

pensado de maneira unificada, como se fosse um corpo Unico com elementos integrantes.

Nzewi (2009) nos lembra que toda a performance musical no contexto africano, tem de
agregar valores sociais, portanto pretendemos catapultar esse pensamento com esta

pesquisa tentando implementar as artes musicais nos concertos da masica mocambicana.
2.3 Composicao em performance

Composicdo em performance é a interacdo de todos os elementos performativos, desde
os performers, instrumentos musicais, cancdes, coreografia, indumentaria, drama até a
participacdo activa do publico. Segundo Akuno (2019) a composi¢do em performance
exige um dominio agucado do vocabulario performativo, pois as filosofias e ideologias

de performance diferem-se de contextos, estilos ou géneros musicais. Portanto, o



dominio do vocabulario performativo e as suas ideologias, permitem com que 0s

performers sejam integros e mais criactivos nas suas actuacées.

Quer dizer isto que os performers devem conhecer as estruturas musicais ritmicas,
melddicas, harmdnicas entre outras que caracterizam o estilo ou género africano que estdo
desenvolvendo na composi¢cdo em performance para poder interagir entre si e com 0

publico.

Em Nzewi (2009) percebe-se que estes saberes permitirdo a interacgdo entre 0s musicos
principais e o publico fazedor da composi¢do em performance. Isto € relevante na medida
em que a participacdo activa do publico na performance é uma das caracteristicas da
musica africana. Para além desta caracteristica, 0 outro elemento que pretendemos

explorar é a improvisacédo vocal, o dito scating no jazz.

Este estilo vocal que usa vocabulos emotivos e onomatopaicos sobre uma melodia é
conhecido, principalmente no jazz, como scat singing (SILAMBO,2023,p. 278).
Mukhavele (2022, p. 130-131) afirma que o scat singing é usado na forma de melodias
paralelas, articulando a voz e o instrumento, principalmente em unissono, oitavas ou
quintas no caso particular da musica africana e, mais especificamente, da musica africana
bantu, a inflex@o/flexdo do som segue os contornos do tom da fala vocal. Este sistema
estilistico consiste em vocabulos (onomatopaicos) que representam os diferentes ataques
sonoros produzidos no instrumento que estd, momentaneamente, servindo de base
melddica (SILAMBO,2023, p. 278).

Esta improvisacdo € uma linguagem que em algum momento é mais impactante que a
linguagem verbal, isto €, o que ndo se pode expressar verbalmente, a improvisacao abre
espaco para tornar-se possivel o alcance ao mais alto nivel de expressividade do

performer.
2.4 Repertorio de performance

Compreende-se repertorio de performance como sendo (Nzewi,2009, p. 51) um conjunto
de objectivos humanitérios que se pretende alcancar atraves das artes musicais africanas.
Nzewi (2009) reitera a importancia de realizacdo de actividades em grupo para

salvaguardar o espirito de colaborac¢éo na comunidade.



Todavia o outro elemento que pretendemos trazer no repertorio da performance é a
diversidade linguistica e ritmica, com auxilio da qual apresentaremos trés cancoes em trés
linguas e estilos/géneros diferentes respectivamente: ava wadimongo (lingua
shimakonde, danca Mapiko), Chipikangano (cinyanja, Nganda) e kulapha (xichangana,
Makhwayi).

A diversidade linguistica € abordada por Agawu (2016) na descricdo do continente
africano. Portanto, pensamos que € de extrema importancia a valorizacdo dessa riqueza
linguistica que a nossa Africa possui. Isto para frisar que 0 musico ndo deve prender-se
apenas no que lhe identifica etnicamente, principalmente os musicos que frequentam
academia. O objectivo € incentivar cada vez mais a exploracdo de todos os recursos de
artes musicais que 0 nosso continente, em especial 0 nosso pais Mogambique nos

proporciona.



CAPITULO 111 - LENTES METODOLOGICAS

Nesta parte, vamos expor 0s métodos que guiaram a pesquisa, 0 universo de pesquisa (a
parte que inclui os elementos da performance), a pesquisa artistica (colaborativa), a

colecta, organizacao e analise de dados.
3.1. Universo da pesquisa

Esta pesquisa é fundamentada por trés artes musicais praticadas em Mocambique

nomeadamente: Mapiko, Nganda e Makhwayi.
3.1.1 Mapiko

Na visdo de Tamele e Vilankulo (2003), Mapiko é uma danca originaria do povo
makonde, de Cabo Delgado, provincia localizada no norte de Mocambique. Para estes
autores existem varios tipos de Mapiko, dentre eles o Nyama-ninyama, acinemba,

makomba, mashalawesa, nijale.

Em todos os tipos de mapiko a sua indumentaria inclui mascara, objectos de adorno e
outros instrumentos de lipiko (o bailarino). O lugar onde guarda-se o material de mapiko
chama-se imboma ou likuta. E o lugar de preparacdo do lipiko chama-se mpolo. Os

tambores usados sdo: Ligoma, Likuti, Singanga, Neya e Ntoniji.

Likuti
Neya
Singanga

Ligoma

Fonte: Fernando Nhavene, 2024.

Segundo a investigacao feita por Rhormens (2015), ha um mistério por detrds da danca
Mapiko, os segredos desta danca s6 podem ser revelados para homens e criangas
(meninos) que tenham passado pelos ritos de inicia¢do (likumbi). Portanto, & um segredo

meramente masculino.



Rhormens (2015), sublinha que segundo os seus entrevistados, antigamente o lipiko
dancava distante da comunidade para as mulheres ndo prestarem atencéo nos detalhes da
manifestacdo do espirito lihoka encarnado pelo bailarino. Entretanto, no periodo pos-
independéncia, o mapiko continua sendo o maior segredo dos homens makonde, mas com

um certo alivio nos seguimentos de todos 0s processos rituais.

Tamele e Vilankulo (2003) reforcam a questdo do mistério em torno da danca Mapiko,
eles afirmam que o lipiko, neste caso o bailarino, a sua identidade é ocultada a todo custo,
e para ndo gerar desconfianca da parte da comunidade, ele viajava uma ou duas semanas
antes da apresentacédo, alegando que vai visitar familiares numa outra aldeia enquanto

escondia-se no mato.

Contudo, é pertinente deixar claro que Mapiko assim como a maioria das dancas africanas
envolve vérias expressdes artisticas na sua composicao em performance, a masica, danca,

teatro e indumentaria.

Na musica, as cangdes sao entoadas por um coro formado por mulheres e criangas, as
letras abordam sobre vérios temas. Por exemplo, no periodo colonial eram de critica ao
dominio colonial, contudo, as tematicas sdo dinamicas, vao de acordo com os problemas
sociais notaveis no presente momento. As tematicas das can¢des sdo de exaltacdo de
icones da histéria da comunidade ou do Pais, podem ser também de sensibilizacdo a
pratica de agricultura para a sustentacdo das familias e outras sao criadas com o objectivo
de incentivar as criancas e 0s jovens a estudar. Portanto, todo o assunto relevante pode
servir de inspiragdo para se compor uma cancdo. Para o caso deste trabalho, o autor
compds uma cancdo que retrata a situacdo traumatica vivida na provincia de Cabo
Delgado, a mesma serve de consolo para as pessoas que perderam os entes queridos

durante o conflito armado.

No que concerne a indumentaria do coro/solista, quando é uma apresentacao especial,
como um concurso ou festival, as mulheres (coro) e os homens (instrumentistas)
apresentam-se de pecas de capulanas coloridas, umas amarram e outros mandam fazer

calcas e tinicas. Clique aqui para a ilustracdo da danca.



https://youtu.be/qMeUjRIsj7Y?si=sOWGIvYJrnHd2ZgN

Figura 2: bailarinos de mapiko com a sua respectiva indumentaria.

MAPIKO

Repertério de Valores e Tradicoes Culturais

Fonte: Revista Verdades, 2020.

Por conseguinte, na perspectiva das artes musicais, as can¢des bem como as dangas e 0
teatro, sdo meios de ensinamento e preservagdo de aspectos morais que regem as

sociedades africanas. Neste caso o Mapiko ndo foge desse principio.
3.1.2 Nganda

Segundo Tamele e Vilankulo (2003), nganda é uma danca originaria do Lago Niassa, terra
dos vanyanja. A danca surgiu no periodo colonial e a mesma foi inspirada pelos treinos
militares de guerreiros nacionais que resistiam a ocupacdo colonial portuguesa. A danca
era praticada simplesmente por homens que tivessem passado por um treinamento militar.
Os mesmos trajavam-se de roupas brancas: cal¢des ou calgas, camisas de manga curta ou
comprida, sapatilhas, meias brancas ou vermelhas e um chapéu branco, que se assemelha

a de um marinheiro. Cligue aqui para a ilustracdo da danca.



https://youtu.be/o8nCiVNc31Q?si=ADgiQGhRPnkuf-wp

Figura 3: bailarinos de Nganda

£

Fonte: Instituto de Comunicagdo Social, 2022.

Para a execucdo da danca, os bailarinos formam filas, dancam movendo-se para esquerda,
ora para direita, levantando os pés e movendo os ombros. Normalmente sdo guiados por
um ou dois maestros. As cangdes sao de intervencado social e abordam sobre varios males
que assolam a sociedade, como o caso de ma governacao dos politicos, bandidagem nas
aldeias e falta de altruismo entre as pessoas. A dancga é apresentada em eventos de

festividade, como ilustra o video no link acima.

No nosso pais temos uma grande diversidade étnica, religiosa e linguistica, todavia ainda
é notavel algum senso de preconceito perante os povos. Relativamente a este assunto, 0
autor deste presente trabalho comp6s a cangdo com o titulo chipikangano (uniéo) escrita
na lingua cinyanja. O proposito da cancéo € de incutir nos jovens mogambicanos a ideia
de que independentemente da lingua ou tribo todos somos um sé povo, e todas as culturas,
linguas presentes em cada regido identificam a ndés todos, como um sO povo

mocgambicano.

Os instrumentos musicais usados sdo: ngoma grande, que fica suspenso a um pau

colocado nos ombros de duas pessoas, um batuque pequeno feito de madeira, um



conjunto de duas flautas (vigubo) feitas de canico e uma cabaca, cada membro de grupo

toca uma flauta e todos séo compositores das cangoes.

Figura 4: Tambores de nganda.

Fonte: José Carlos, 2024.

3.1.3 Makhwayi

Segundo Silambo (2021), Makhwayi é um estilo musical originario de Gaza.

Figura 3. Mbhala-pala

Durante a performance as pessoas fazem articulagGes rapidas dos pés (no chédo

e aéreos), da cintura e dos bragos, seja sentado ou em pé. Em geral, a danga
Makhwayi é apresentada num recinto aberto junto de vozes e Mbhala-pala
(aer6fono). Nas performances de Makhwayi participam mulheres, criangas e
homens que dangam e cantam letras do seu cotidiano social. Comumente,
enquanto as mulheres e criangas cantam e batem palmas, os homens dancam e
assobiam formando uma estrutura cooperativa mega-meloritmica produzida por
tudo e todos (SILAMBO, 2021, p. 7).

Fonte: Paulo Soares,1980.



Na provincia de Gaza, especificamente no distrito de Chibuto (a terra natal do autor do
presente trabalho), os cantores cujas suas cancdes apresentam elementos meloritmicos de
Makhwayi e outras dancas tradicionais locais, designam esses estilos/géneros de
Marrabenta. Portanto, esta pesquisa ird de alguma forma clarificar essa ambiguidade

sobre Makhwayi.

Nesta danca, os bailarinos usam calgcas com cintos de fivelas grandes e usam camisetas
ou interiores brancas. Geralmente a indumentéria € de cor predominante branca com
detalhes de amarelo e azul nas calgas, mas alguns bailarinos usam “daskoti”, um uniforme
dos trabalhadores de minas da Africa do Sul, que pode ser de qualquer cor. Contudo,

pretendemos trazer alguma inovacdo na indumentaria, na coreografia € no proprio

desenho da performance. Clique aqui para a ilustracdo da danca.

Figura 5: bailarinos de Makhwayi com a sua respectiva indumentéria.

Fonte: Papa Khwatsi, 2020.


https://youtu.be/zNzjSBy7FTg?si=aYCNaQopJ2anOE1r

3.2. Método de pesquisa

Nesta investigacdo foi aplicado o método de pesquisa artistica colaborativa. Segundo
Paulo Assis (2018) a pesquisa artistica foge dos paradigmas filosoficos e musicolégicos
tradicionais, pois 0s pesquisadores fazem parte dos pesquisados, isto €, o pesquisador é
também um performer. Portanto, 0 método de pesquisa artistica é definido como sendo
uma via experimental e activa de recolher os dados, pois acredita-se que através deste tipo
de pesquisa é possivel colher informagdes com mais profundidade, fazendo uma

interpretacdo minuciosa de cada actividade desenvolvida dentro de uma performance.

Este tipo de pesquisa é crucial para pesquisadores de fenémenos performativos tal como
a presente pesquisa, uma vez que possibilitam os performers a reflectirem sobre a sua

pratica interpretativa.

Considerando que esta investigacao é sobre uma performance na perspectiva africana que
explora uma composi¢do em performance realizada por um grupo ou coletivo, a pesquisa
artistica foi conciliada a uma visdo colaborativa, possibilitando que os Varios
colaboradores da performance sejam actores activos na construcdo interpretativa da

performance.
3.3 Procedimentos colecta, organizacéo e anélise de dados

Os procedimentos para a colecta, organizacdo e analise dos dados sdo: autoetnografia,

observacao participante e pesquisa bibliogréfica.
3.3.1. Autoetnografia

Segundo Benneti (2017) a autoetnografia € um método de pesquisa artistica direccionado
a area de performance musical, onde o performer como pesquisador faz uma descricao
analitica da sua experiéncia pessoal, com o intuito de estabelecer um autoconhecimento
sobre o ponto de vista cultural. Neste caso o performer é o prdprio objecto de pesquisa.
Para Bennet (2017) a autoetnografia € um método viavel para uma investigacao artistica

e em performance musical.

Nesta mesma linha de pensamento, o autor reitera que existem dois tipos de investigacéao:
estudos em performance e investigacao artistica. Entretanto ha uma diferenca entre os
dois, a primeira dedica-se a andlise de partituras, gravacdes registros de performance,

enquanto a investigagao artistica o lema ¢ * fazer arte como pesquisa”,



Isto ¢, a “pergunta/problema de investigagdo requer a pratica artistica para ser respondida”

(BENNETI, 2017).

A investigacdo artistica exige que o pesquisador seja o performer, este que por sua vez
usa a autoetnografia para descrever a sua experiéncia pessoal sobre a pesquisa.
Consequentemente nesta pesquisa, 0 método autoetnografico foi tido como um caminho
pelo qual a construcdo da performance baseada nas artes musicais africanas: Mapiko,

Nganda e Makhwayi sera analisada.

3.3.2 Observacéo participante

Um dos procedimentos a aplicar nesta pesquisa é a observagdo participante. Este tipo de
observacao é também denominado observacao activa, pelo facto de o pesquisador actuar
como um insider no processo de investigagdo. “O observador assume, pelo menos até
certo ponto, o papel de um membro do grupo. Dai pode se definir observacéo participante
como a técnica pela qual se chega ao conhecimento da vida de um grupo a partir do
interior dele mesmo” (GIL, 2008, p. 103).

Na observacdo participante um performer/ insider ou observador activo é tratado como
sendo o de “casa”, portanto na nossa pesquisa optamos por esta via porque entendemos
que toda a cultura originalmente mogcambicana, representa-nos, independentemente da
etnia ou regido. Assim sendo, participar activamente na pesquisa para nés é trilhar um
caminho de autodescoberta para um olhar musical mais nacionalista, por um lado, mas
também implica estar com o grupo de performance na preparagdo, apresentacdo e

avaliacdo da actuacéo.

Por conseguinte, tornamo-nos participantes activos vivenciando 0 que ocorre no processo
investigativo deste estudo: na confecgéo das roupas, nas conversas com os integrantes do

grupo, na montagem do som e na prépria composi¢ao em performance.
3.3.3 Pesquisa bibliogréafica

Segundo Gil (2008) a pesquisa bibliografica baseia-se em material escrito (livros, artigos
cientificos). Este tipo de pesquisa permite com que o0 pesquisador tenha acesso a
informac@es precisas sobre o tema em causa através da leitura de livros de autores de
varias areas do saber. Os arquivos bibliograficos sdo atemporais, pois toda a informacao

escrita esta disponivel para todos os pesquisadores independentemente do



tempo que a mesma foi produzida. Portanto neste presente trabalho recorremos a
pesquisa bibliogréafica para fundamentar a construcdo da performance a partir das artes

musicais africanas.

3.4. Ferramentas ou equipamento

Os instrumentos musicais a serem utilizados incluem Ligoma, Likuti (marca o inicio da
danga no Mapiko), Neya e Ntoji (comanda os movimentos do bailarino no mapiko),
Baixo, Guitarra e ngoma grande de Nganda e um batuque pequeno feito de madeira,

guitarras (solo e baixo), bateria, sopros (saxofone e clarinete) e teclado.

Em termos de equipamento de som, precisaremos de microfones para amplificar a bateria,
cabos e monitores para baixo e guitarra, um microfone wireless para o cantor, trés
microfones para os coristas e dois microfones com tripé para os sopros (saxofone e

clarinete).



CAPITULO IV - DESCRICAO E ANALISE DA PERFORMANCE

Neste capitulo faremos a descricao e anélise de performance seguindo as diferentes partes
que se articulam interdependentemente no palco: cancao, lingua, coreografia da danca
aplicada, Instrumentos musicais, caracterizagdo da indumentaria e do palco e Narragao

da histéria.
4.1 Cancédo Ava Wadimongo

O entendimento do proposito de uma determinada pratica musical pode ser percebido por
via da mensagem passada pela letra da cancdo. Dessa forma, antes de mais apresentamos

a letra da composicéo e a sua traducao para portugués.

Ava wadimongo

Lidi alila alivele Sejaforte

lya likuti Lidi alila Aquele som

alivele lya ligoma ndo era de

Ivele ibala imelidile shingumi shangu likuti Aquele

Atata namu ajala vavele pai som

Vakulu vangu na vanungu’unuvangu n&o era de ligoma

uti indivapata Era a bala que abalou a minha vida

Apali aulwile kuma Mama e papé estéo deitados

Todos os meus irméaos foram
Ava wadimongo (ava wadimongo) atingidos Ninguém conseguiu

escapar

Seja forte (seja forte)

Como podemos perceber na traducdo em portugués, esta musica serve de consolo para 0s
que perderam os seus entes queridos durante o conflito armado em Cabo Delgado que
iniciou em 2017. Esta cancdo sensibiliza a todos os artistas a abragarem o nacionalismo e
patriotismo, demonstrando que os “Os musicos vém consolidando o seu papel
significativo nos conflitos que afectam o mundo” (SILAMBO, 2020). Esta cangdo é
composta por meio de ferramentas estruturas do mapiko, uma pratica artistica do Norte

de Mogambique.



4.1.1 Lingua usada

A lingua usada é Shimakonde, falada na provincia de Cabo Delgado nos distritos de
Muidumbe, Mueda, Macomia, Meluco, Palma e Mocimboa da Praia, distritos estes que
foram terrivelmente assolados pelo conflito armado. Segundo Nelly (2010), devido a
migracdo dos makondes para outras regides do norte de Mogambique, estima-se cerca de
duzentos e trinta e trés mil falantes de shimakonde. O maior nimero de falantes desta

lingua encontra-se no sul da Tanzénia.
4.1.2 Coreografia da danca aplicada: Mapiko

A danca aplicada nesta cancdo é Mapiko e a sua coreografia parte de um drama de um
jovem que perdeu a sua familia e é possuido por um lihoka (espirito encarnado pelo
bailarino) para dancar mapiko, mas este espirito, diferente do outro ordena que o lipiko
dance e cante para consolar as pessoas que perderam 0S seus entes queridos na

comunidade.

Tudo isso inspirado nos movimentos basicos de mapiko que obedecem a seguinte

estrutura:

Antes de iniciar a dan¢a, 0 mascarado sente a masica e depois inclina-se com o
tronco para frente a fim de iniciar as coreografias com frenéticos movimentos
dos pés e agitacdo das ancas realizando passos para tras com grande velocidade
e lancando-se sobre as pessoas da plateia que o cercam (LOPES, 2015, p. 90).

4.1.3 Instrumentos musicais: funcao especifica e coletiva na performance

Para esta composi¢édo iremos usar a guitarra (baixo e solo) para marcar, em geral, as notas
fundamentais da harmonia (no caso do baixo) e as principais melodias e contracantos e
improvisos reservados para a guitarra solo. Por sua vez teremos percussionistas
profissionais de Mapiko para trazerem a esséncia meloritmica da pratica musical (danca)
através de Neya, Ligoma e Likuti (figura 1) e por fim os sopros (saxofone e clarinete)
para auxiliar as transi¢fes das partes da musica como também para elaborar a melodia
principal. Todas as melodias e ritmos sdo pensados de forma individualmente

independente e colectivamente articuladas.



4.1.4 Caracterizacdo da indumentaria e do palco

A indumentaria sera de pecas usadas para os figurinos de Mapiko, porém a méscara tera
um tratamento diferente porque nesta performance para além de dancar, o lipiko
(bailarino de Mapiko) canta. Para ter um aspecto visual de aldeia/campo, no palco teremos
areia e simulacdo de uma arvore, onde estara sentada a familia do jovem que sera visitado
pelo espirito lihoka (espirito encarnado pelo bailarino). Os instrumentos musicais estardo

posicionados na parte de tras para dar mais espaco ao performer principal.
4.1.5 Narracéo da histéria da cancéo ava wa dimongo

A performance de Mapiko comeca com uma familia (pai, mée e dois filhos) sentada por
debaixo de uma &rvore. Um dos filhos é mandado para comprar aglcar na mercearia perto
de casa. Logo ao sair encontra-se com amigos e 0 acompanham até a mercearia. Antes de
chegar ao destino, ouve um som forte por trés vezes, nos primeiros segundos ele pensa
que é som de algum tambor de Mapiko®, pois segundo os comentarios de muitos ja ndo
havia guerra naquele lugar (Cabo Delgado). Mas os amigos o dizem que ndo havia
nenhuma ceriménia de Mapiko naquele dia e que o som foi muito forte para ser de likuti
ou Ligoma (eles sabiam o que falavam porque sdo instrumentistas de mapiko). Depois

desse comentério todos ficam assustados porque concluem que € mesmo som de arma.

O jovem decide voltar a casa com amigos, chegado |& cai em lagrimas, pois encontra toda
a sua familia morta, assassinada pelos insurgentes. Inconsolavel, ele fica desesperado,
mas 0s amigos o abragam e o tiram daquele cenario lastimavel. Levam-no para a casa de

um dos amigos e encontram outros a chorarem, também perderam os seus entes queridos.

No entanto, de repente 0 jovem comeca a manifestar e um dos amigos percebe que esta
sendo possuido por lihoka (espirito encarnado pelo bailarino) e o leva para dentro de casa.
Como este amigo tinha um figurino de Mapiko na sua casa, o vestiu e falou com outros
para preparem os tambores. Depois saem, 0s amigos comecam a tocar e o lipiko comeca
adangar, segue expressivamente com todos o0s passos da danca. Na parte do solo do lipiko,
ele comeca a cantar e todos ficam admirados, porque na tradicao

4 Conforme ja subentendido na letra.



Makonde o lipiko ndo canta. Continua a executar uma cang¢do com o titulo “ava
wadimongo” traduzido em portugués “seja forte”. O propodsito da can¢do, como foi
referenciado acima, é consolar a todos que perderam os seus familiares por causa da
Guerra. No seu canto inclui momentos de improvisagdo “scat singing” usando silabas

proximas a lingua Shimakonde.

Antes de terminar a sua performance, pede a todos para cantarem com ele pois no fundo
ele também precisa de ser forte (0 que quer dizer que nas artes musicais africanas os
artistas cantam para a sociedade e a0 mesmo tempo curam-se de conflitos internos). Para

fechar a performance ele faz os ultimos passos de Mapiko retirando-se do palco.
4.2 Cancéao
Chipikangano Uniéo

Chipikangano O amor ndo tem cor

Kunonhela kwangali utundo O amor ndo tem etnia

Kunonhela kwangali lukorwo Vamos cultivar a unido

Kwendhe thu’dime Vamos unir as nossas forcas para

chipikangano um Mogambique melhor
Kwendhe thu’kuwunganhe maxili
guetto pakuthi thu’kole Mocambique € for munyanja

eu e tu somos um sé
Naga nli nyara Se for muchangana
une’gini m’mwe Thuli wumo eu e tu somos um so
pe Naga nli changana

une’gi nim’mwe Thuli wumo pe

Chipikangano é uma cangdo escrita em lingua cinyanja falada no norte de Mogcambique e
aborda sobre a unifo. E uma cancdo autoral composta pelo pesquisador, obviamente, do
sul de Mogambique, do grupo sociocultural dos vachangana. O propdsito desta obra é
quebrar com as fronteiras étnicas, linguisticas e regionais do pais na medida em que ela
possibilita que pessoas de um determinado grupo sociocultural possam executar
estruturas linguisticas e/ou melddicas de um grupo sociocultural diferente do da sua

origem, abrindo caminho para o respeito do outro, mas sobretudo da diversidade cultural.



4.2.1 Lingua usada: cinyanja

Como referimos anteriormente esta cancao é escrita em cinyanja. Segundo Ngunga (2022)
nyanja é falada em diferentes provincias de Mogambique. Na provincia de Niassa
encontramos nos distritos de cidade de Niassa, Cuamba, Ngalma, Mecanhelas,
Mandimba e Lago; Na Zambézia nos distritos de Dere Lugela, Milange, Mocuba,
Molumbo e Morrumbala; Em Tete na cidade de Tete, Angonia, Chilta,Chifunde, Doa,
Fingoe, Furancungo, Méagoe, Macanga, Maravia, Moatize, Mutarara, Tsingano e Zumbo.

Fora de Mocambique a lingua cinyanja € falada em Malawi e Zambia.
4.2.2 Coreografia da danca aplicada: Nganda®

No que diz respeito a danga nganda, para Tamele e Vilankulo (2003) os bailarinos formam
filas, dancam movendo-se para esquerda, ora para direita, levantando os pés e movendo
0s ombros. Geralmente sdo guiados por um ou dois maestros, contudo para esta
performance, tanto o performer principal como os instrumentistas e os bailarinos se

conduzirdo de forma mutua e interdependente.
4.2.3 Instrumentos musicais: fungao especifica e colectiva na performance

Geralmente, todos os bailarinos de Nganda dancam tocando vigubo®, contudo nesta
performance as linhas melddicas dos sopros serdo executadas por clarinete e saxofone. O
instrumento ngoma tipico do Nganda terd o papel de manter a clave (linha de tempo
aparente e ritmicamente repetitiva) da danca enquanto o baixo fard marcacdes das
fundamentais da progressédo harmonica VI-1-1V-1 em uma tonalidade maior. Por sua vez,
a guitarra enfatizard de forma continua a linha de tempo da musica do inicio até ao fim
através de acordes cheios sustentados pelo baixo. A voz executard a linha, aparentemente,
principal complementando os demais instrumentos musicais. Por conseguinte, cada
instrumento musical terd uma funcdo individualmente independente e colectivamente

dependente.
4.2.4 Caracterizacdo da indumentaria e do palco

A indumentéria sera inspirada no figurino de Nganda, portanto, cal¢cdes e camisas brancas
— 0 branco como simbolo, hegemonicamente, de paz e unido. Em acréscimo teremos um

chapéu de palha que é a marca do performer. O palco terd a mesma

8 Instrumentos melddicos de sopro similares a flauta.



exposicdo de Mapiko, porém vai se tirar a simulacédo das arvores e manter-se a ideia de

area.
4.12 Narracao da historia da canc¢ao chipikangano

A performance inicia com os trés jovens de diferentes etnias, um falando ximakonde,
outro xichangana e outro cinyanja. Cada um fala mal do outro por ser de uma etnia
diferente. Todos comecam a proferir palavras preconceituosas nas suas linguas e criam

um clima conflituoso entre eles, porém, 0 mesmo € apaziguado pelo performer.

Ele entra no palco, separa-0s e comeca a cantar e todos se unem em passos sincronizados.
E assim a performance de Nganda desenvolve-se até o0 momento de interacdo com o
publico usando como base a frase Naga nli nyara une’gini m’mwe Thuli wumo pe (Se
for munyanja eu e tu somos um s0). Nesse momento de interacdo com o publico, a palavra
nyara (nyanja) é permutada por murhonga, mucopi, mucena, muchuabo, etc. instigando

que todos 0s grupos socioculturais se unem.

Para Nzewi (2007) como referido no desenvolvimento do trabalho, a interaccdo com a
audiéncia é crucial na performance de artes musicais africanas, pois, a audiéncia nao é
meramente consumidora (passiva), mas, também, contribui activamente com a troca de

sinergia com o performer.

4.3 Cancéo Kulapha

Kulapha

Loko nicina nho lapha asvivavu a
muzimbheni wa mina (nho lapha
asvivavu) Loko niyimba nho lapha
asvivavu a mbilwini ya mina (nho lapha
asvivavu) Loko niyimba nho laya
asvihlangi a mugangeni wa mina (nho
laya a svihlangi) Loko nicina nho tsakisa
a svikoxa a mugangeni wa mina (nho

tsakisa a svikoxa)

Loko ncina nila va
madzolonga va bamandla

laha, va ba'yetha.

Curar

Quando danco curo as dores do meu
corpo (curo as dores)

Quando canto acalmo o0 meu
coragdo(curo as dores)

Quando canto educo as criancas da
minha comunidade

Quando danco todos os idosos ficam

felizes (alegro os idosos)

Quando danco até os invejosos

batem palmas, reverenciam



Segundo Nzewi (2009) o proposito das artes musicais € educar, incentivar bons modos de
convivéncia nas comunidades, trazer alegria e paz do espirito. Portanto a letra desta
cancao retrata exactamente todos esses pontos referidos por este autor. Contudo, o educar
na perspectiva desta cangdo, transcende a transmissdo da moral, trazendo praticas
musicais que representam a identidade mocambicana como por exemplo a danca
makhwayi. Esta composicéao valoriza esta préatica tradicional, mostrando que ela deve ser
preservada. Assim, as pessoas menos experientes devem acompanhar as mais experientes

para absorver os elementos performaticos desta préatica tradicional.
4.3.1 Lingua usada: Xichangana

Para esta cancédo foi usada a lingua xichangana que, conforme Ngunga (2022), ¢é falada
no Sul de Mogambique, na provincia de Gaza, provincia e Cidade de Maputo. E também
falada na Africa do sul e na repablica de Zimbabwe. O Xichangana apresenta cinco

variantes: Xitsonga,Xihlanganu, Xin’walungu, xibila e xihlengwe.
4.3.2 Coreografia da danca aplicada: makhwayi

Nesta cangdo foi aplicada a danga makhwayi. Nesta danga, o bailarino (performer) mexe
a cintura para esquerda, direita e para frente enquanto os pes acompanham o ritmo. Os
movimentos sao de frente para tras, isto €, os bailarinos dangam partindo de um ponto e
movem-se para frente depois voltam ao ponto inicial. Todavia, existem varias
coreografias de Makhwayi e nesta performance faremos a combinacdo a partir dos mais

convencionais até ao menos vistos nas apresentagcdes de Makhwayi nos palcos.
4.3.3 Instrumentos musicais: funcao especifica e colectiva na performance

Geralmente ndo se usa muitos instrumentos musicais na danga Makhwayi. Nesta pratica
as palmas marcam o tempo e acompanham ritmicamente os passos dos bailarinos e do
instrumento musical melddico de sopro denominado Mbhala-pala. Este instrumento emite

uma frase aparentemente monotona e soa de acordo com a coreografia.

Contudo, nessa performance sera diferente: as palmas marcardo o primeiro momento de
forma ritmica; este ritmo sera apropriado variadamente em outros instrumentos como

baixo, guitarra solo, teclado e sopros. Cada instrumento executard uma estrutura ritmica,



melddica e/ou harmonica organica (individualmente simples), mas tornando-se
colectivamente poliritmica.

4.3.4 Caracterizacdo da indumentaria e do palco

A indumentéria terd uma mudanca significativa em relacdo as outras cangdes. Para alem
das cal¢as “daskoti”’e calcas brancas, teremos camisa e calgas brancas com detalhes de
capulana, como forma de realcar a mocambicanidade. O cenario de areia no palco vai

manter para a apresentacao das trés cangdes.
4.3.5 Narracdo da histéria da cancéo kulapha

Esta cancdo vai iniciar com interaccdo com o publico. O performer executa o ritmo de
makhwayi com as palmas e de seguida os instrumentistas repetem o modelo que é
seguidamente apropriado pelo publico com a ajuda dos performers mais activos.
Enquanto isso acontece, 0s instrumentistas (baterista, baixista, guitarra) entram

sucessivamente introduzindo as suas partes da musica.

Primeiro o baterista vai marcando o ritmo das palmas no seu instrumento; de seguida o
baixo, depois a guitarra, o teclado e por fim 0s sopros que vao chamar a entrada do cantor

principal e os coristas.

No desenvolvimento da musica o performer tera um momento de solo no qual vai exibir
passos de makhwayi; depois deste momento o performer vai tocar teclado enquanto o

tecladista danca Makhwayi.

Para finalizar, o performer vai cantar e dangar com o publico e assim fecha a performance

de Makhwayi.



CAPITULO V-CONSIDERACOES FINAIS

O presente trabalho teve como tema Construcéo da performance artistica a partir das
artes musicais. A pesquisa visou construir uma performance artistica inspirada,

filosoficamente, a partir das artes musicais africanas como Mapiko, Nganda e Makhwayi.

As linhas teoricas deste trabalho foram pesquisadores que abordam sobre as artes
musicais africanas, em particular Meki Nzewi (2007) e Emily Akuno (2019). Eles
entendem que as artes musicais sdo um conjunto de expressdes artisticas (musica, danca,
teatro, figurino e poesia) que se interligam em prol de um propdsito. Portanto, para que a

performance ocorra é necessario que estas partes ou expressdes sejam contempladas.

Metodologicamente, o trabalho foi guiado por meio de uma pesquisa artistica
colaborativa considerando a importancia de cada performer incluindo o publico; este

método foi auxiliado pelos procedimentos de autoetnografia e pesquisa bibliografica.

A partir dessa abordagem tedrica e metodoldgica foram compostas trés cancbes (ava
wadimongo, chipikangano e kulapha) nas linguas shimakonde, cinyanja e xichangana
respectivamente. Nesta ordem foram aplicadas as dangas mapiko, nganda e makhwayi
respeitando a sua instrumentacdo e indumentaria, porém abrindo-se para o além. As

tematicas tratadas incluem consolagdo, uniéo e preservagao.

A construcdo melddica e lirica das cancdes baseou-se nas caracteristicas da musica
africana: 1) chamada e resposta, 2) textos curtos de caracter repetitivo 3) frases
individualmente independentes e colectivamente dependentes 4) frases orgénicas ou
simples, 5) participacdo activa do publico, 6) combinacdo integrada dos elementos

performativos (musica, drama, poesia e indumentaria).

Entendemos que existem muitas praticas tradicionais africanas que ndo foram exploradas
nesta pesquisa. O desafio € ampliar o espaco de investigacdes que contemplem linguas,

dangas, instrumentos musicais, indumentaria e costumes africanos.
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