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Sumirio

O presente trabalho trata da representa¢ao da mulher na obra Zumbeziana —- Cenas
da Vida Colonial. Teve como ponto de partida a hipotese de que o contexto de escrita da
obra contribui para a formagio de determinados esteredtipos sociais e culturais, com os
seguintes objectivos:

— Compreender os mecanismos do preconceito na representagiio da mulher a partir
da obra em estudo; estabelecer uma relagio entre as representagdes feitas a muiher na obra
e o contexto socio-politico bem como o imaginario que envolve a obra e; estabelecer
relagbes entre a obra em estudo e outras que tratem da mulher e a questdo da
representagio da mesma.

O estudo encontra-se organizado em cinco capitulos a saber: primeiro capitulo, a
introduciio, que engloba aspectos como: ¢ lema, o objecto de estudo, a hipdtese de
investigagio, o objectivo do trabalho, a importancia do estudo, a motivagiio, bem como a
metodologia; o segundo capitulo ¢ referente & revisao da literatura, onde se procura passar
em revista os con(.:eitos refativos ao tema c¢m causa: 0 lerceiro capitulo apresenta um
historial sobre a representagdo da mulher na literatura; o quarto capitulo é a analise da
obra; e por fim temos o quinto capitulo, onde se apresentam as concluéées a que se chegou

com o trabalho e algumas recomendagdes para futuros trabathos.
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Representacdo da Mulher em Zambeziana — Cenas da Vida Colonial de Emilio de San Bruno

1. INTRODUCAO

O presente trabatho constitui um estudo sobre a representagdo da mulher na obra
Zambeziana ~ Cenas da Vida Colonial de Emilio de San Bruno.

Ao longo dos tempos, a mulher tem sido alvo de vérias formas de representagao,
em multiplos e variados dominios, sejam eles literarios ou nio-literarios. Além da
literatura, encontramos a figura da mulher na pintura, na cancdo. na publicidade, no
teatro, no cinema ¢ em outros campos da arte.

Actualmente ha muitos discursos, em particular os politicos, com expressdes tais
como “emancipagdo da mulher”, “igualdade de direitos entre 0s sexos”, que traduz o
esforgo da mulher em conquistar o seu espaco na sociedade, esforgo este que perdura ha
seculos.

A Historia tem mostrado serem as mulheres 'as grandes vitimas da sociedade.
Especificando essa consciéncia, Paulina Chiziane (1994) citada por Mwitu (1996: 27)
afirma o seguinte “nds mulheres, somos oprimidas pela condi¢do do nosso sexo, pelo
meio social, pelas ideias fatalistas que regem dreas mais consérvadoras da nossa -
sociedade [...]".

No que se refere a literatura, a mulher soireu varias formas.de representagdo ao
longo dos tempos. Tais representagbes surgiram como consequéncia de diversas
tranfonna(;ées sociais.

Com este trabalho, pretende-se mostrar a imagem da mulher na literatura, tendo
como base a obra Zambeziana, com particular referéncia ao contexto sécio-cultural e

historico da sua escrita.

TL — Tomasia Judite de Magalhdes e Barros
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O trabalho segue a seguinte estrutura: no capitulo 1, que constitui a introdugio
do trabalho, constam aspectos como: o tema ¢ o objecto de eStudo, a hipdtese de
investigagdio, o objectivo do trabalho. a importincia € a motivagio bem como a
metodologia usada.

No capitulo 2, serd feita a revisio da literatura usada para o trabalho, onde se
operarda com conceitos de literatura e representagdo, que por sua vez deéaguaréo nas
nogdes de preconceito e esteredtipo, falar-se-d também da narrativa, narrador ¢
personagem.

No capitulo 3, far-se-4 uma abordagem sobre u representagiio da mulher na
literatura ao longo dos tempos, desde a ldade Média até aos dias actuais.

No capitulo 4, tratar-se-a da representagiio da muther na obra Zambeziana depois
de fazermos o resumo e o enquadramento histérico, geografico, social e cultural da

mesma.

A conclusio e as recomendacdes scrdo feitas no quinto capitulo.

TL — Tomdasia Judite de Magalhdes ¢ Barroy




o
[

Representaciio da Mulher em Zambegiana — Cenas_da Vida Colonial de Emilio de San Bruno

1.1 Objecto de Estudo

De acordo com Eco (1997: 65), uma tese € o estudo de um oibjecto, utilizando
determinados instrumentos. O objecto de estudo deste trabalho € a figura da mulher na
obra Zambeziana. — Cenas da Vida Colonial, que serd analisada com apoio de outras

obras que tratam da representa¢io de uma forma geral ¢ da representagdo da mulher, em

particular.

1.2 Hipotese de Investigaciio
Com este trabalho pretendemos validar a seguinte hipotese:
e O contexto da escrita da obra contribui para a formagio de determinados

esteredtipos sociais e culturais.

1.3 Objectivos do Trabalho

Geral:

e Compreender os mecanismos do preconceito na representagfio da mulher a partir

da obra Zambeziana.

Especificos:
e [Estabelecer uma relagido entre us 1'cpresemu.¢6c:s feitas & mulher na obra ¢ o
contexto sociopolitico bem como o imaginirio que envolve a obra.
s Estabelecer relacdes entre a obra em estudo e outras que tratem da mulher € a

questdo da representagdo da mesma.

TL — Tomdsia Judite de Magalhdes ¢ Barros
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1.4 Motivacio

Quando i a obra Zambeziana, hi 2 anos, despertou-me um grande interesse
visto haver algo nela com o qual me identifiquei, tal como o espago fisico € socio-
cultural, a condi¢do feminina, o vocabulario usado pelas personagen;s e o enredo. Foi
nessa altura em que decidi fazer o meu trabatho dec fim do curso na area de literatura e

falar sobre essa obra.

1.5 Importincia do Estudo

Uma vez que se tem falado da questdo do género mars ligada a sociologia e a
politica, ¢ importante ver como a mulher € retratada na literatura, dadas as suas
interacgdes profundas com a reatidade.

O facto de essa obra ter sido escrita na época colonial e veicular a visdo do
colonizador, mereceu pouca atengio dos estudiosos da literatura mogambicana. Assim
sendo, pretendo impulsionar estudos sobre esta ¢ outras obras da literatura feita em
Mogambique, tanto no periodo colonial como no pos-colonial que tratem da

representagiio da mulher.

1.6 Metodologia

Qualquer trabalho cientifico segue determinada metc-Jdologia. Para andlise da
obra, irel ter em conta certos pressupostos tedricos, uma vez que o critico, ndo deve
referir apenas o seu ponto de vista, mas sim, fazer uma rebusca dos seus conhecimentos

sobre os cddigos estéticos e paraliteiarios que permeiam a obra (Reis 1981).

TL ~ Tomdsia Judite de Magalhdes e Barros
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Como se pode notar pelo tema, o trabalho sera feito numa perspectiva tematica e
estrutural, concretamente a forma como ¢é feita a representagiio da personagem feminina.
Os excertos retirados da obra, serio analisados 4 luz dos codigos anteriormente

referidos e rigorosamente fundamentados.

‘ l

TL — Tomasia Judite de Magalhdes e Barros
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Representacéo da Mulher em Zambegiana — Cenas da Vida Colonial de Emilio de San Bruno

2. REVISAO DA LITERATURA

Neste capitulo pretendemos discorrer sobre aspectos ligados a Representagio e
outros meramente da teoria da literatura, imprescindivels para o nosso trabalho, tais
como: Literatura ¢ Representagdo, Representagic de Imagens, Preconceito e

Estereotipo, Narrativa, Narrador € Personagem .

2.1 Literatura e Representagio

P(;r se tratar de um trabalho que aborda a questio da representacio e os aspectos
ligados a ela, convém apresentar alguns conceitos tcorico-operatérios usados na andlise
da obra.

/ A representacio-em literatura foi alvo de reflexdo desde a Ami.guidade Classica,
por ex.emplo, Platio ¢ Aristételes promoveram varias discussdes em torno dos
procedimentos de imitagdo adoptados pelos discursos de caricter estético-verbal.

A representagdio literaria, isto c a mimese, Ndo ¢ mais que um pano de fundo que
torna perceptivel'® caracter indirecto da significacio (Riffaterre 1984: 99). Assim sendo,
notamos que ha uma relaqﬁc;, de uma forma mais ou menos nitida, mas nfo literal entre a
literatura e a realidade. A literatura pode ser vista como uma representagio ficcional da
rcalidade ou do mundo empirico.

Aristoteles, na sua Poética, alirma que "o poeta é-.imitadc{r , COMO O pintor ou
qualquer outro imaginario, por isso, sua imilagdo incidird num destes 3 objectos: coisas
quais eram ou sdo; quais outros dizem que sdo ou purecem, ou quais deveriam ser”

¢

(Aristoteles (s/d): 143). O mesmo autor refere-se d tragédia como uma “imitagdo da

TL — Tomdsia Judite de Magalhidies e Barros
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Representacio da Mulher em Zambegiana — Cenas da Vida Colonial de Emilio de San Bruno

acgio, nio simplesmente uma mimica, mas a selecgiio, disposi¢io € a apresentagio de
actos que patenteiam a relagio entre a arte ¢ a vida™ (Anistoteles op. cit. p.127).

Na esleira dessas reflexdes, € de salieplar que:

Um factor constitutivo ¢ definidor da literatura de hegldo € que ela participa da composigao de

mundos possiveis e convoca, para cada um desses mundos, uma ideia de realidade que acaba por

se articular, por semelhanga ou contiguidade, com o mundo empirico no qual nos movemos

{Noa 2602: 87).

Uma das propriedades necessdrias para a existéncia do texto literario ¢ a
ficcionalidade, que é um conjunto de regras i)rag‘mfllicas que prescrevem como
estabelecer as possiveis relagdes entre o mundo real € a obra literaria.

A relagdo entre a literatura ¢ reatidade é-nos importante, na medida em que
permite avaliar como o texto literdrio constroi um mundo imaginario. Para Matusse
(l9®: 53) “o texto literdrio constréi um mundo ficticio através do qual modeliza o -
mundo actual, representando-o metaforica ¢ metonimicamente, instituindo portanto,
uma referencialidade mediatizada”.

E digna'de nota a posi¢io de Hamon (1984: 131) sobre essa questdo, ao afirmar
que “o realismo em literatura é uma questao dc convengdio estélica, uma_espécie de
programa ou de conceito tictico invocado por uma geragio de escritores para se
demarcarem de uma geragdo precedente [...]".

Quando se fala da representagio de um mundo empirico numa obra literaria,
salta & vista a problematica do realismo, como forma de entender e analisar até que
ponto esse mundo empirico pode ser construido ficcionalmente pelo autor numa

narrativa, dado que a representagio simula o objecto que o inspira.

TL — Tomasia Judite de Magalhdes ¢ Barros
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Na “criagdo” da realidade, o papel do escritor ¢ importante, visto que a forma
como o faz, o sentimento, a sua vivéncia em relagio ao mundo pode ser primordial na
medida em que lhe permite ter uma larga imaginacio, deformando deste modo o mundo

empirico pelo aumento ou reducdo do real.

2.1.1 Representacio de Imagens

A Representagio de imagens tem merecido a atenglio de muitos estudiosos, nido
sO de Literatura, mas também de etnélogos, antropologos, sociologos e historiadores.

Toda e qualquer imagem procede de uma tomada de consciéncia de um “Eu” em
relagdio a um “algures”. Por esse motivo, muitos estudiosos da matéria associam-na a
realidades culturais estrangeiras, embora ecsse algures ndo seja necessariamente
estrangeiro. Por exemplo Machado & Pageau (19_§§; 58) definem imagem como sendo
“a representagio de uma realidade cultural estrangeira passivel de uma andlise que tem a
ver com a semiologia, [...] que € o dominio da representaglo™.

A imagem fiteraria, segundo os autores actma citados, pode ser definida como
sendo um conjunto de ideias sobre o estrangeiro incluidas num processo de literalizagdo
¢ também de soﬁia!izacdo, quer dizer, como clemento cultural que remete a sociedade.

Ao fazer um estudo sobre a imagem literana, o investigadof deverd levar em
conta ndo sO os textos literarios em si, mas também as condigdes da sua produgdo ¢ da

ysud difusdo, bem como todo o material cultural com o qual se escreve, pensa € vive.
Podemos notar isso ao analisqr a-s personagens da ‘obra Zambeziana. A mulher negra é

apresentada de forma estereotipada, fruto da visdo que o colonizador tinha do

TL — Tomasia Judite de Magallides ¢ Barros
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colonizado pois, nessa época, a mulher negra era vista e descrita sobretudo a partir dos

seus tracos fisicos, sem levar em conta ou subvertendo os tragos psicologicos.

F—. - —_ .

\l Pelo facto de a imagem ser o resultado da distincia significativa entre duas
realidades c‘uilurais,‘nﬁo necessariamente gcogr:&f'icas, como me refert anteriormente,
através da qual oindividuo‘ ou grupo que a elaboram revelam e traduzem o espago
ideologico no qual se situam, ha que ver a {'elécﬁo existente entre o répresemante eo

representado. Reis & Lopes (2000: 355) afirmam que entre essas duas entidades, ha uma

relagdo de interdependéncia activa, de tal modo que o primeiro (representante), constitui

uma entidade mediadora capaz de concretizar uma solucio discursiva que, [...] se afirma
como substituto do segundo (representado), que continua ausente.

Ei]lbora as defini¢des acima citadas relacionem a imagem ao estrangeiro (o
Outro), ela ndc esta ligada apenas ao estrangeiro, uma vez que distincia cultural nio
significa necessariamente distincia geografica. Um escritor pode distanciar-se da sua
culura propositadamente ou ndo, a fim de criar um efeito diferente nas “suas-obras.
Podemos relacionar essa questio a escritores que sio reclamados por varios paises,

porque as suas obras assim o sugerem.

2.1.2 Estereotipo e Preconceito
Ligada a nogio de fmagem, estio as nogdes de Esteredtipo € Preconceito. Estas
também 1€m origem ndo so na cultura em que o individuo estd inserido, mas também nas

normas ¢ valores do seu grupo de pertenga.

TL — Tomasia Judite de Magalhdes ¢ Barros
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O esteredtipo pode ser definido como “um ponto de encontro entre uma
sociedade determinada ¢ uma das suas expressocs culturais simplificada, reduzida a um
essencial ao alcance de todos” Machado & Pageau (1988: 60).

Para Shaw (1982: 180) esteredtipo ¢ uma “concepgdio simplificada e
estandardizada, com especial significado, para os membros de determinado grupo”. Em
literatura, o termo estereotipo pode reportar-se¢ a um cliché, uma figura, situagio,
resposta estandardizada; uma tradigiio ou um coétume firmemente enraizados (Shaw
op.cit. p.187). Por exemplo o negro aparece nas obras literarias como um ser inferior,
cujos habitos o remetem & animalidade.

A literatura colonial, em que se enqthdra a obra Zambeziana, esta repleta de

visdes estereotipadas, devido o seu contexto de escrita.

A formagiio de esteredtipes ¢ vista como resultante do sisterna de valores dos individuos e

constituindo uma ordem significante da realidade que lhes permite orientar-se e Qdabtar-se, €a

nterdependéncia entre ¢ esteredtipo e o ‘sistema de valores ¢ considerada determinante de

resisténcia a mudanga e de rejeicio du tnformagio que lé_incongrucme com o esteredtipo

(Amancio 1994: 35},

Um exemplo pratico de um esteredtipo bem patente na obra em estudo ¢ a
imagem da mulher negra como simbolo sexual. |

O esteredtipo nio se refere apenas a aépeclos negativos. A mulher ¢é
caracterizada também como: afectiva. sensual, carinhosa, emotiva, sensivel, submissa,
maternal, etc., ;]ue na verdade sdo esteredtipos lemininos.

O esteredtipo representa uma confusdo essencial entre a Natureza, o Ser e a -

Cultura, o Fazer (Machado & Pageau 1988: 60). Dai, por exemplo, “o aparecimento de

estereGtipos racistas, os quais, a partir de dados lisicos, fisiologicos caracteristicos do

TL —~ Tomdsia Judite de Magalhdes e Barros
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Outro pretendem dar desse Qutro uma definigdo valida, seja qual for a circunstancia”.
Noa (2002: 303-306). aponta alguns estereotipos ligados ao negro tais como: «
hestializagdo e inferiorizagdo, indoléncia, negro-debochado, negro-papdo e o preto
irredutivel ¢ moral e a religido.

O Preconceito, etimologicamente, ¢ considerado como “conceito ou opinido
formados antecipadamente, sem maior ponderagio ou conhecimento de factos. E
constituido como uma visdo do mundo ingénua. que se transmite culturalmente e
reflecte crencgas, valores e interesses de uma sociedade ou grupo social” (Leite 2005: 2).

Segundo Charlotte Buhler citada por Nea (2002: 303) a formagio dos
preconceitos resulta de um processo chamado :‘ncu/'cacﬁo, gue comporta trés f'enémeno§,
a saber: diferenciacdo: fixagdo de determinadas caracleristicas marcanteé dos “outros”,
como, por exemplo, a cor da pele, a forma do cabelo, ctc.; identificagdo: fortalecimento
do sentido de pertenga do “eu” a um grupo em fungdo da partilha de determinadas
caracteristicas comuns; e estereotipacdo: introdugio de juizos de valor no sentido de -
comprovar a superioridade do préprio grupo ¢ da inferioridade dos outros.

O preconceito € sempre fruto da distorgio do conhecimento de uma realidade
pouco conhecida, ¢ sua posterior genergliza¢ﬁo ¢ simplificagio, acenfmdo para a opiniao
em detrimento da objectividade do conhecimento.

Entre as nog¢des de imagem, estercotipo ¢ preconceito ha uma relagdo de
complementaridade. Pois, ao representarmos uma illnugcm, nem sempre fazemos de uma
forma real, muitas vezes essas representagdes cstdo carregadas de preconceitos, e

consequentemente, de estereotipos.

TL - Tomasia Judite de Magalhdes ¢ Barroy
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2.2 Narrativa

Varios estudos tém sido feitos para se compreender a narrativa, desde estudos
socioldgicos, como o caso de Les Strutucturcs };Elémenmires de le parente de Lévi
Strauss, até aos estudos de Bremond sobre o encadeamento logico de varias etapas
consideradas na relagdio com os factos, acentuando a possibilidade das alternativas na
mudanca das sequéncias € a importancia de delimita¢do dos “papéis” desempenhados
pelos agentes da narrativa.

A partir dos anos 60, esses estudos assumem novos contornos. Alguns textos
outrora tidos como narrativas passam a ser considerados romances. O romance,
permaneceu por muito tempo cono um género menor, dado que nio era praticado pelos
Antigos, tais como Aristoteles, pelo tacto de ndo se submeter a regras estritas ¢ de dar
tivre curso a (in)verosimilhanga.

Actualmente, o romance € tido como um Qnero de grande importincia, visto
desempenhar um papel importante na literatura ¢ na sociedade, uma vez que esta ligado
as mudancas nas soctedades, aos conflitos, transformagdes sociats, saberes e até o
conhecimento cientifico.

Numa narrativa podemos estudar o estatuto da descri¢io como parte especifica e -
funcional da narrativa, sua demarcagdo, os seus ingredientes, as suas possibilidades
combinatorias, a personagem, o narrador, o tempo, ¢ espago, o discurso literario entre
outros elementos.

Uma das maneiras de interpretarmos uma narrativa ¢ ver como ela € construida,

¢ qual o ponte de vista do narrador sobre os factos por si narrados.

TL — Tomdsia Judiie de Magalhdes ¢ Barros
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2.3 Narrador

O texto narrativo, diferentemente do texto lirico ou dramatico, pressupde sempre
uma entidade doadora do discurso, que ¢ o narrador. Alguns estudiosos, no entanto, tém
levantado objec¢des ao principio da existéncia necessiria de um narrador em qualquer
texto narrativo.

Temos por um lado, os que valorizam a figura do narrador, destacando o papel
exclusivo deste como produtor do discurso, indicando assim, que nenhuma narragio
prescinde da figura do narrador, por ser ele quem manuseia 0s acontecimentos e nos da a
go'nhecer a histéria.

Por outro lado, encontramos a posi¢io de Kate Hamburguer (s/d), citada por
Silva (1988: 695) que entende q.ue sO ¢ licito {alar de narrador quando o “poeta
narrativo” “cria” um narrador, em parttcular, o narrador da primeira pessoa da narrativa
da primeira pessoa, de modo que um texto narrativo carecente de pronome de primeira
pessoa ou de quaisquer marcas linguisticas do falanie nio teria narrador.

Estudos mais recentes tém mostrado que existem varias modalidades e fungoes
do narrador, bem como o seu estatuto. O narrador toma duas formas fundamentais: ou
cle estd ausente como personagem, fora da hcclo qile ele narra e entdo falaremos de
narrador heterodiegético, ou ele esta presente dentro da ficgdo que ele narra, e entdo
falaremos de um narrador homodiegético. Ainda nesta linha, teremos o narrador
autodiegético, quando ele € responsavel por uma situacio narrativa em que relata a sua
propria experiéncia como personagem principal dessa historia.

As narrativas sdo apresentadas de uma forma que reflecte o ponto de vista do

narrador. Isso leva-nos a nogdo de focalizagio, que ¢ um dos clementos basilares da
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estruturagdo da diegese, e compreende as relagdes que o narrador mantém com o
universo diegético e também com o leitor (implicito, ideal, empirico). Podemos ter trés
) o

tipos de tocalizagio: Omnisciente, Homodiegética ¢ Heterodiegética. 6% '

Focalizacdo Omnisciente: o narrador detém um conhecimento illimitado do
universo diegético, permitindo-lhe opinar, criticar ¢ facultar toda a informagio que
julgar necessaria sempre que o achar; penetra no interior das personagens e nos revela os
seus pensamentos. Equivale a categoria de Todorov (1976: 236): Narrador >
Personagem.

Focalizagdo Homodiegética: o narrador € o protagonista do mundo diegético da
narrativa em causa. Coincide com o heréi ou com a personagem secundaria, Narrador =
Personagem Todorov (1976: 236).

Focalizagido Heterodiegética: o narrador responsavel nio participa da historia,
embora de forma dissimulada, possa revestir um cardcter interventivo, através de juizos
e comentarios. Narrador < Personagem Todorov (1976: 237).

E importante que conhegamos bem o narrador, por este desempenhar um papel

fundamental para o nosso estudo, uma vez que € através da caracterizagio feita por ele

as personagens, que saberemos qual € a imagem da mulher apresentada na obra.

“a

No que se refere a literatura colonial, ¢ frequente a presenga de um narrador que
adopta uma focalizagdo omnisciente, e age como unm mstrumento do autor que interfere
na historia do romance de forma subtil com os seus juizos de valor, de modo a reforgar

as suas ideias etmocéntricas.
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2.4 Personagem
| Geralmente, os leitores interessam-s¢ pelas personagens, porque sido o factor
v
mais importante na vida do romance. E muito ficil procurar assemelhar-se ao “herdi” e
detestar o “vildo”. Para que isso acontega o escritor devera fazer uma boa caracterizagio
da personagem, de modo que o letor possa ser capaz de a “ver” agir e de a “‘ouvir”.
Forster (1927) citado por Noa (2002: 291) no ambito <a representagdo das personagens,
considera que estas sdo reais, ndo porque elas siio como nos, apesar de poderem ser
como nos, mas porque sdo convincentes. Isto é, sdo verosimeis, na forma como elas nos
surgem, no modo como procedem € cOmo comunicam.

Na caracterizagdo de uma dada personagem. o leitor tem diante de si varios
processos basicos. Segundo Shaw (1982), o caréfsler duma personagem revela-se (1)
pelos seus actos, (2) pelas suas palavras, (3) pelos seus pensamentos, (4) pela sua
aparéncia fisica, ¢ ainda, (5) pelo que as outras personagens dizem ou pensam acerca
dela.

Ha muitos conceitos .contraditorios u respeito da personagem. Por um lado,
encontramos a visdo estruturalista, que considera a personagem apenas como um
elemento do texto narrativo, desvalorizando a relevincia da personagem como elemento
da narrativa e considerando-a no mesmo nivel que os outros elementos que constituem
a narrativa, € por outro, 0s que consideram a personagem apenas numa perspectiva
funcional. E, nesta tltima perspectiva. que encontramos a posicdo de Greimas que
propde a substituigdo do concelto ¢ lermo personagem pelo concetlo e termo actante,

que tem uma origem linguistica (Cf. Silva 1988: 087). Nesta perspectiva, a acgio da
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personagem é tida como muito relevante e a sua inexisténcia implica a inexisténcia do
texto narrativo.

E fundamental que se faga uma boa caracterizagio da persbnagem de uma dada
obra, uma vez que ¢ a partir dela que podemos ver as manifestagdes culturais e
ideoldgicas da comunidade em causa.

Nos finais do século XX, descnvolveram-se muitos estudos sobre a personagem,
por um lado, o reﬁnarr-lentO do tratamento psicologico da personagem sob a notavel
influéncia da psicandlise e, por outro, o questionamento da personagem como “reflexo”
da pessoa.

A personagem é sempre apresentada através de um retralo’ mais ou menos
minucioso, mais ou menos carregado de dados semanticos e pode dizer respeito a
fisionomia, ao temperamento, ao vestuario, ao cardcter, ao modo de vida, etc. Ea partir
deste retrato que serdio analisadas as personagens da obra.

Passamos a seguir a falar de algumas reprqsentuqﬁes da mulher na literatura ao

longo dos tempos.
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3.'IA MULHER NA LITERATURA

Neste capitulo elaboraremos um historial sobre as repr;scntaq:ées da mulher na
literatura ao longo dos séculos e o que esteve por detras dessas mesmas representagdes.:

A-mulher tem sido retratada na literatura hi varios séculos. Ela tem aparecido
como representagao literaria de determinados fendmenos sociais e em fungiio de valores
culturais e €ticos dominantes.

Por exemplo, ?a Idade Média, encontramos na Lirica Galaico-Portuguesa,
personagens femininas, tais como a dona virgo, nas Cantigas de Amigo, por um lado, ¢
a soldadeira, Maria Balterna, nas-Cantigas de Escarnio e Maldizer, por outro.

Lapa (s/d) citado por Magalhdes (1987) wraca perfis de mulheres nas cantigas.
Ele descreve a personagem Maria Peres — que foi objecto de escarnio por parte de
trovadores e jograis da época, por ser uma personagem publica e diferente das suas
contemporaneas.

Nessa época, as mulheres eram retratadas como s¢ tivessem o seu proprio tempo.
As mulheres eram apresentadas, sempre paradas, tecendo ou lavando o cabelo, ds vezes,
indo a fonte ou ao santudrio ¢ sempre obedientes.

Mais tarde, por volta do seéculo XVI, iremos encontrar outras formas de
representagio. Por exemplo, teremos Uma mulher mais activa, amante, que sem reservas
se dirige ao seu querido. 'Hé o que se pode chamar de exaltagdo da mulher, isto é, sdo
retratadas as capacidades da mulher a diferentes niveis. Ha toda uma tentativa de
equipard-las ao homem em calibre intelectual ¢ cultural.

Mulheres como Mme. De Pompadou, Mme. Riccoboni, Mme. Lambert e outras

tiveram uma influéncia clara e decisiva na arte e cultura francesa bem como em outras
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areas tais como a politica, a literatura no século XVIIIL. Influéncia essa que se éspalhou
por toda a Europa.

Faz-se referéncia a saldes setecentistas espalhados por toda a Franga, com
numerosas figuras femininas, por serem elas nessa época o centro da influéncia cultural.

Em Portugal, encontramos nomes como Teresa da Silva e Orta que escreveu a
obra Aventuras de Didfenes. Nela, ¢la retrata a condigdo social da mulher da sua época,
com incidéncia em questides como a negagio do diretto de escolha do marido, o direito &
educacdo, voto etc. Ha toda uma preocupacio de reivindicar os seus direitos e
afirmarem-se na sociedade.

O século XIX pode ser considerado na literatura ocidental como o “século das
mulheres”, pois, ha uma avalanche de mulheres na literatura. Encontramos na Franga
mulheres inscritas na Sociedade das Letras. Comcgam a ser publicadas obras escritas
por mulheres, embora assinadas pelos maridos devido a restrigdes da epoca.

As obras produzidas nessa época ja trazem uma nova imagem da mulher. Temos,
por exemplo, a personagem Luisa, d'O Primo Busilio de Ega de Queirds, que é um
decalque da francesa Mme. Bovary de Gustave Flaubert; imagem da mulher carregada
de preconceitos destinados a arrastar esta jovem mulher casada, no seu vortice.
Representa, também, a ociosidade, o nao fazer nada, a dona de casa burguesa e o tédio
resultante dessa situagdio. Isso aparece como uma critica social € uma tomada de
consciéncia.

O século XX traz-nos finalmente mulheres que fazem parte da sociedade civil e
literaria a nivel paritario ao dos homens. Encontramos uma muther ja dona de si, com

afirmacgdo propria, e ndo em fungiio do homem. Aparecem posicdes de autores como
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Viney (1985} citado por Magalhdes (1987: 157) que afirma o seguinte: “Pelo que toca a
capacidade, € loucura persuadir-se que as mulheres tenham menos'que os homens. Elas
ndo sdo de outra espécie no que toca a alma ¢ a diferenga de sexo ndo tem parentesco
com a diferenca do entendimento™.

As mulheres apresentam-se como autéonomas ao nivel intelectual ¢ humano e
comegam a aparecer obras publicadas e asstnadas por clas.

Os romances mostram o rebentar de um siléncio gue era portador de rebelido e
que se abre na surpresa de um discurso novo. Discurso onde os significantes conhecidos
transportam agora um outro significado, inovador da forma de viver as.re]aqc‘)es e a vida.
Tudo isto tem a ver com as transformacdes sociais, politicas, culturais e econémicas €
juridicas dos ultimos dois séculos.

O siléncio protagonizado pelas mulheres funcionou como energia contida,
prenhe de uma possivel mudanga, vitalizou o impulso e a coragem para a transformagao,
para a viagem mental, ainda mais numa outra direcgdo — o futuro.

O feminismo francés teve um papel fundamental na medida que este em vez de
procurar apenas unido das mulheres, por serem biologicamente oprimidas, procurou sim
fazer com que todos os seres humanos mudassem de consciéncia (Spivak 1988: 144).

Mais recentemente, encontamos nas obras da mocambicana Paulina Chiziane,
personagens como Sarnau (Baladu do amor ao vento) que, embora séja educada como
uma mulher tradicional e submissa, questiona alguns valores tradicionais da sociedade

¥

na qual estd inserida (Sumbana 2004: 32). As personagens femininas de Chiziane ndo

-

procuram romper com a sociedade, mas sim lutar por um espago de liberdade dentro

dessa sociedade.

TL — Tomasia Judite de Magalhaes ¢ Barros




Representacdo da Mulher em Zambegiana = Cenas du Vida Colonial de Emilio de San Bruno

Em pleno século XXI, as mulheres continuam a lutar pelo seu espago na

sociedade, elas acreditam que poderdo ser o alicerce das sociedades, por terem uma

melhor pércepg¢ao da vida e, quem sabe, dominar o mundo.
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4. REPRESENTACAO DA MULHER EM ZAMBEZIANA — CENAS DA VIDA
COLONIAL.

No capitulo 3, apresentamos a imagem da mulher na literatura ao longo dos
tempos, depois de nos referirmos na nossa revisdo da literatura a aspectos como
literatura ¢ realidade, ben‘l como as nogdes de esleredtipo e preconceilo que sio
fundamentais para o nosso t.rabalho.

Tendo em conta as nog¢des referidas no paragrafo anterior, foi-nos possivel notar
que a imagem da mulher nas obras literarias foi muito influenciada pelo contexlto socio-
cultural em que as mesmas foram escritas.

Desde 4 revolugio francesa, passando pelos grandes movimentos feministas até
aos dias de hoje, notamos uma evolugio daquilo gque € o papel da‘ mulher na sociedade e -
a forma como ela é representada na literatura. A mulher aparece agora desefnpenhando
um papel mais activo, contrariamente ao passado, islo €, antes dessas transformagdes
sociais.

E neste Ambito que trazemos neste trabalho a imagem da mulher num romance
cscrito na era colonial, carregando consigo obviamente, toda a carga cultural, seméntica
e ideoldgica dessa época, sem deixar de lado o facto de tal obra ser produto de um
escritor europeu.

Com relagdo as mulheres, vale ressattar a dupla colonizagdo feminina, termo que
se rtefere as comunidades que foram colonizadas por ideologias impostas por dois

sistemas ~ o sistema imperial € o patriarcal (Menezes 2005: 1).
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Para situar melhor o leitor do trabalho ¢ para uma melhor compreensdo da

analise da obra em questdo, apresentaremos, em primeiro plano, o resumo da obra e

faremos um enquadramento histérico, geografico, social ¢ cultural da mesma.

4.1 Resumo da obra

A base da presente narrativa ¢ a mulher sob o foco do olhar de um narrador
colonial, com toda a carga ideoldgica da época.

A accio desenrola-se em Quelimane' e, comeca com a chegada de Paulo aquela
cidade, depois de uma longa viagem vindo de Portugal. Este é recebido por Lucena,
Oficial da Marinha de Quelimane, que se encarregou de apresenta-lo a terra e aos seus
residentes.

Numa das tardes, Paulo e Lucena foram 4 casa de N'fuca (Dona Rosério de seu
nome cristao). Ao deparar-se com ela, Paulo nio esconde o espanto € a admiragéo peia
sua beleza. Depois, na conversa com o Lucena, ficou sabendo que ela era amante de
Sousa, o secretdrio do Governo, com o qual tinha um filho — o Niné.

N'fuca, por ser uma mulher educada ¢ hospitaleira, frequentemente oferecia
jantarcs aos seus amigos portugueses tais como Lucena, Sousa e Teixeira, com quem
mantinha relagdes amorosas. Paulo nio chegou a envolver-s¢ com N’fuca devido as
constantes alertas de Lucena no sentido de evitar contacto com as mulheres alricanas,
por considera-las perigosas.

Numa das suas visitas & N'fuca, Sousa, scu amante. informou-a que iria regressax;
a Portugal. Essa noticia deixou-a muito triste, uma vez que se afeigoara muito a ele.

Quando esta tentou impedir que tal sucedesse, alegando a existéncia do filtho deles,

' Veja a explicagiio no ponto 4.2 deste trabalho.
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Sousa humilhou-a afimando duvidar da paternidade de Niné e espancou-a, algo que a
deixou revoltada.

A noticia da partida de Sousa tornou N'fuca uma pessoa amarga e triste,
chegando até mesmo a dar ordens para as mulheres nio cantarem perto da sua casa,
coImo era costume.

Diante do abandono de Sousa, seu protector e amante, N'fuca planeou uma
vinganga fatal contra ele, ndo sé por 1é-la humilhado, mas também pelo facto de deixéa-la
désprotegida numa fase em que seus inimigos tentavam apossar-se de suas terras. Esse
plano nio se efectuou, pois ela sofreu uma picada fatal de uma cobra que a deixou
debilitada, vindo a falecer de seguida.

A sua morte entristeceu a muitos, desde as suas criadas, até alguns amigos
portugueses, como Paulo.

Depois do enterro de N'fuca, Sousa viajou para Portugal, deixando para tras uma

histdria de amor e um filho dela resultante, embora nio assumido.

4.2 Enquadramento histérico, geografico, social ¢ cultural da obra

Neste subcapitulo pretendemos {azer um esboco histérico, social e geografico
em que se desenvolvem as acgOes dg romance, visto que isso ira contribuir para a
percepgio da obra.

Embora as acgdes tenham lugar na vila de Quelimane, a capital do antigo distrito

e actual provincia da Zambézia. este romance encerra dentro de si tragos ndo so da

pequena cidade, mas também de uma vasta extensdo da Africa Oriental. “Zambeziano™
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diz Pélissier (1994: 74) é um adjectivo comodo. que ndo corresponde a uma realidade
geografica ou étnica mas unicamente sociolégica.

Zambeézia, dizem os historiadores, com a sua multiplicidade de etnias, de
sistemas politices, rivalidades internacionais ¢ at¢ de regimes econdmicos, € um
pesadelo para quem deseje apresentar uma nogdio clara ¢ coerente (Pélissier 1994).

Segundo a periodizagdo feita por Noa (2002), este romancé enquadra-se na fuse
exética da literatura colonial. O exotismo na literatura colonial € caracterizado por uma
atitude deslumbrada e contemplativa do narrador que projecta representagdes
paisagisticas ou humanas dominadas pelo culto do desconhecido, do surpreendente.
Representa a emogdo do escritor perante terras, gentes estranhas ¢ diferentes.

O romance Zambeziana® esta repleto de clementos que descrevem o que a
descoberta do Qutro provoca nos europeus. As palavras da personagem Paulo ao

deparar-se com N'fuca, uma africana, reflectem isso:

Efectivamente como o Lucena dissera era uma criatura esquisitamente bela. Um compo de estitua
grega, cor de nogueira encerada, com tons de vermetho desmerado, escuros onde a claridade nio

chegava ( Z. p. 118).

O exdtico, além de exprimir uma vontade e uma intengio de entender, procura

controlar, manipular e incorporar aquilo que ¢ um mundo manifestamente diferente. Sdo

estes tracos que caracterizam a obra em analise, bem como as personagens que nela

intervém.

3 . . - .. . . .
* Nas citagdes subsequentes usaremos a letra Z. para nos referirmos i obra Zembeziana — Cenas da Vida
Colunial.
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A sociedade dessa época estava organizada em sistema de Prazos, que eram uma
forma de enfiteuse, feita por atribuigiio de terras por 3 geragdes com obrigatoriedade de
sucessdo pela linhagem feminina.

Essa doagiio serviu muitas vezes para atrair os colonos ¢ obriga-los a fixar a
terra, uma vez que a terra nio lhe pertencia, mas sim @ mulher (de origem africana ou
canarim {goeses catolicos)), a sua ftilha primogénita e a sua neta. Atribuindo-as em dote
a pessoa de sexo feminino, assim lhe proporcionando casamento. Portugueses, goeses e
seus descendentes imediatos, no século XVI1I, eram possuidores da maioria das terras ao

longo das margens direita e esquerda do rio Zambeze, desde o oteano até¢ ao Zumbo.

Como senhores dos prazos, surgem nio somente os vulgarmente designados prazeiros
3

mas também os dominicanos e jesuitas, assim como as Donas (Pélissier 1994).

As Donus personificaram durante um curto mas intenso periodo historico o
produto final de um dos expoentes maximos do sincretismo de varias culturas (luso-
asiatica-africana) que, entrelagadas numa s6, deram origem a uma nova e pujante
civilizagio em pleno florescimento ent meados do século XVII. Sobrevivendo a todas as |
vicissitudes, esta forma de ser e estar na vida mantinha-se ainda teimosamente
preponderante e influente no substracto da consciéncia colectiva zambeziana, quando se
deu a independéncia de Mogambique em 1975,

O centro social do Prazo € o fuane, onde se encontra a residéncia do senhor € os
anexos. E a volta do luane que residem os escravos ¢ outra populagio ndo-escrava,
composta por colonos, em principio livres, sujcilos‘ a0 pagamento de tributos ao senhor

da terra.
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O senhor zambeziano € o muzungo, seja cle curopeuy, asiatico ou africano. Alias,
os senhores dos prazos, os muzungos, loram reindis goeses, mes;ticos da mestigagem
mais ecléctica, assim como africanos de raiz. O mesmo se passou com as donas; ndo
consta nenhuma de origem europeia (Capela 1999: ).

E exactamente a partir do sistema edificado por este tipo de senhorio que surge o

ethos zambeziano. Gerou-se uma miscigenagdo biologica e cultural sem paralelo, uma

vez que as culturas alienigenas invasoras misturaram-se com a cultura indigena

prevalecente. O que fol possivel gragas a debilidade da ac¢lio nussiondria, descontinua
no tempo e carecida de meios. “Ora se a ac¢lio missioniria foi incapaz de fazer vingar
uma conversio cultural e, portanto, civilizacional nio seria a colonizagio historica
simbqlizada pela espada que, subtraida da componente figurada na cruz, poderia levar a
bom termo a imposigdo dos canones culturais alienigenas™ (Capela 1999 V).

Os prazos, como poderio econdémico, vinham-se¢ definhando nos ultimos 80 anos
do periodo colonial, altura em que o capitalismo ganhou finalmente raizes em Africa,
mas a sua expressdo cultural persistiu utilizando somente, para adaptar-se aos tempos,
uma nova nomenclatura e formato, retendo, no entanto, quase intactas, as interaccdes
solcioeconémicas do sistema senhorial, ndo obstante estarem nitidamente decadentes,

O sucesso desse lipo de relagdes deveu-se ao facte de o sistema acasalar
perfeitamente com a cultura do pove Macua, que ¢ matrilinear.

Em principio de 1890, houve uma invasio a lorga, destinada a arrebatar as terras
aos muzungos de forma legal. Assim comegou a guerra entre os grandes senhores € 0s

capitiies da industrias que conduziu a decadéncia progressiva dos prazos.
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4.3. A dimensiio social: a negra e a branca

Como me referi anteriormente, a obra cm estudo enquadra-se na fase exotica,
que € caracterizada por uma literatura repleta de cendrios naturais, paisagens, bem como
o deslumbramento dc; curopeu face a rcalidade africana/ndo-europela. O termo negro

aqui aplicado, nio se refere apenas a coloragdio da pele ou raga, mas ao que ¢ africano de
—
uma forma geral, em oposigio ao branco europeu. Esse deslumbramento pode ser

claramente ilustrado pelas palavras de Paulo, uma personagem recém-cliegada a

Quelimane:

Efectivamente € esquisito isso! — pensava Paulo — isso é uma raridade! Uma preta assim com
feicdes 1iio correctas, com o nariz o regular ¢ a eshelteza do corpo... ¢ 0 pé que ndo € chato e
espalmado pé de preta! O Lucena tinha razo! Isio é uma bela rapariga em toda a parte... tem o
cabelto corredio! Um pouco encrespado ¢ verdade. mas nada que se parega com as dsperas
carapinhas... com certeza esta rapariga na Europa fazia fortunal... Isto € que € um verdadeiro
bronze animado, um Benevenute Celini vivo! — Paulo, interessado, interrogou-se: - Mas como

aparecia este raro exemplar de mulher agui? Nesta flora tropical?... (Z. p. 119),

Este discurso mostra ja tragos de preconceito. Quem tem preconceito acentuado
normalmente se apega as suas ideias preconcebidas e insiste em estereotipar as pessoas,
presumindo que todas elas possuem em comum certas qualidades; por desconhecé-las.
Para Noa (2002: 39) esse desconheccimento que se traduz sempre no preconceito,
acentua a condigdo paradoxal do discurso exotico que oscila entre a visio deslumbrada e

a inferiorizacio muitas vezes inconscicnte do Quiro.
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O deslumbramento, face a realidade outrora desconhecida, ¢ uma caracteristica
permanente na obra Zambeziana, principalmente nas didlogos desencadeados por Paulo

e Lucena, como ilustram as passagens abaixo:

Oh homem! — disse Paulo ja curiosoe- nio € preti, ndo ¢ mulata..., também nilo ¢ brancal...

Iiu ci ndo sei de que raga ¢, 6 sei dizer que € bem boa — tormou a repetir o Lucena. ( Z. p.113).

Os romances coloniais apresentam formas de representagio correspondentes aos
estere6tipos desenvolvidos pelas ideologias coloniais. Destas ideologias, a que mais se
evidencia na obra é a sexualidade da muther africana (Mendonga 1999: xvn). A

personagem N fuca aparece como simbolo dessa sexualidade:

[ ...} O gue agradava Paulo era o seu andar ligeiro. deslizante, serpentino, tendo alguma coisa do
andar felino dos grandes camivoros das selvas africanas que ao simples movimento [...] The

arqueava as ancas um pouco esguias em ondulagdes mansas, provocantes, sensuais ( Z. p. 1217

A mulher africana, representada pela personagem N'fuca ¢ retratada a partir dos
seus tragos fisicos, ela ¢ sensual, lasciva, misteriosa, felina € graciosa, lragos esses que a
colocam numa posigdo oposta a da mulher europeia, que sorri na pose ingénua. Veja-se

o retrato da mulher europeia da imaginagio de Paulo:

E fazendo esta busca, maguinalmente reparou que o cartio de fotografia ficara por acaso

encostado ao mago de cartas com o immigem da vaparigan voltada para ele, u sorrir-the na pose

* Todos os destaques em negrito nas citagdes da obra Zambeziana s30 nossos.

28

TL — Tomdasia Judite de Magalhiies e Barros




Representacdo da Mulher em Zambegiana — Cenas da Vida Colonial de Emiltio de San Bruno

ingénua escolhida pelo fotografo. Endo no seu olhar absorto passou a nuvem duma magoada

tagrima [...] wma amarga saudade ( Z, p. 37).

O cruzamento de povos e culturas implicou atitudes de apreciagdo, encontro de
concepgdes e tentativas de conhecimento que tiveram no olhar um sentido privilegiado
(Lobo 1999: 84). Dai a sobrevalorizagio de culluras, isto €, criagio de “juizos de valor
no sentido de comprovar a superioridade do proprio grupo € de inferioridade dos outros”
{(Noa 2002).

Pbrque a visdo que o Ocidente tinha do africano era de oposi¢do a s1 proprio, a
scxu;dlidade ndo poderia fugir a regra. A imagem da mulher negra como mais primitiva
e, portanto, mais sexualmente intensiva, integra-se perfeitamente na concepgdo
naturalista que esta subjacente a representagdio de N’fuca e que aproxima este romance
das tendéncias tardias da época, na esteira do modclo maioritarmente representado pelo-s
romances de Emile Zola, tal como explica Fatima Mendonga (1999: xviii) assim como
Nanad do romance de Zola, N'fuca surge perturbadora, devoradora, trazendo a louca

urgéncia do seu sexo.

Coitado... hi-de ser devoerade por aquela fera boniwa (Z. p. 124).

[...] ela comegou a produzir nos homens o efeito de os dementar, de os enlouguecer com as suas
profundas lascivias que sé fixavam como um ferro na brasa nos cérebros dos amantes, pondo-os
3 sua disposigio, sem vergonha, sem brio... na promessa de volipia suprema que ela sabia

“provocar esquisitamente (Z.p. 166).

Outra caracteristica atribuida & mulher africana ¢ a violéncia nas suas relacdes
sexuais, as passagens a seguir sdo elucidativas:
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Até hi raparigas muito bem educadas pelas trmis ...mus também t&m certas desvantagens... pade
mesmo chegar a ser perigoso... Um contacto com o vida cafreal € o que afinal todas fazem...
apesar da educagio cristd... sim ¢ a vida cafreal. desprendida de preconceitos, abundante em
exotismos pitorescos de costumes ¢ habitos propicia ao desenvolvimento de paixdes violentas,

a0 desencadear dos seus instintos cruéis ¢ reveladorn de encanios desconhecidos [...] ( Z. p. 64).

Esse discurso estereotipado ira permear toda a literatura colonial, como
qdnsequéﬁcia da visdo estereotipada que o europeu tinha do africano, que predominou
desde a época dos descobrimentos até ao fim da colonizagdo.

Podemos encontrar, ainda nessa obra, tragos do naturalismo, corrente estético-
literaria que associa os seres & naturcza. A mulher negra apresenta caracteristicas que a

remetem a animalidade:

N’fuca, no seu andar deshizante, com aquela oscilagio dos quadris, felina ¢ graciosa, como sé

tém os gatos e as feras dos sertdes { Z. p. 212).

A associaglo entre a personalidade e fisionomia dos africanos aos animais ¢ a
terra, como € o caso do adjectivo felina, (oi amplamente difundida entre os séculos XV
¢ XIX e encontramos marcas disso em muita literatura de viagem e cronicas dessa
época.

Tal como os animais, que procuram a fémea para o .acasalamemo, 0

portuguesinho chega e arranja logo wmna fémea que e agrade aos sentidos (Z. p. 65).
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Olhou entio os dois companheiros com um olhar tio cheio de malicia feminina que ambos

sentiram um ligeiro deliquio como se experimentassem a0 mesmo tempo a sensacio estranha de -
um desejo bestial e de um irreprimivel lungor .. Paulo imaginou o que seria aquele perturbador
corpo abrasado em acessos de voluptuosidades desconhecidas e ardentes!... na febre das caricias

excitantes... activadas pela ac¢lio do clima doentio. debilitantes volupias toxicas, maléficas!...

e 3

Apre, que abismo de perdigiio (Z. p. 120}

bl
Y

Estas descrigdes confirmam as palavras .de Ligia Amancio (1994: 35): “A
formacio de esteredtipos € vista como resultante dos sistema de valores dos individuos e
constitui a ordem da realidade que lhe permite orientar-se e adaptar-se”. Segundo a
mesma autora, a interdependéncia entre o esteredtipo € o sistema de valores ¢
considerada determinante de rejeigdo da informagfo incongruente com o esteredtipo.

Por exemplo, as palavras de Lucena ao jovem Paulo quando se refere ao perigo ‘
de se envolver com raparigas africanas, embora educadas pélas Irmds. O que ele quer
dizer é que fodas as mulheres sdo iguais, isto €, tém todos os tragos outrora referidos, e
exemplos contrarios, como poderiam ser o caso dessas raparigas “educadas”™ — seriam
excepcdes a regra. Essa atitude € também partilhada pelo aulor e por toda uma
sociedade, que aparece aqui representada pela personagem Lucena.

Sobre autores que tomam parte na narrativa, ¢ de salientar a posigdo de Lobo
(1999: 40) que se refere ao autor da Literatura de Viagens como sendo uma entidade que
“compde a si uma figura de sujeito de ehunciagio que € assim um mediador, um
qperador cuja consciéncia actua a dois niveis: no da interpretagdio da realidade e no da
producdo de um novo real, isto &, de um real sé concebivel enquanto transcrigdo do que

teria sido percebido pelos sentidos”.
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O papel desempenhado pela persongem N'fuca, e o seu envolvimento com
varios homens, transmitem-nos a idéia de que a mulher € um objecto/fonte de prazer.

Ideia essa partilhada também por Lucena ao referir-se a0 seu interesse pelas mulheres

africanas:
“Preciso de uma mulher que me rale, que me estole, que me chupe...” (Z. p.146).

Essa caracteristica nio é exclusiva da literatura colonial. Podemos nota-la na
personagem Beatrice, da obra de Dante, que aparece como um objecto, que regula o
sujeito da acgdo (homem), € que permite a tal sujeito disfarcar o seu masoquisimo/

narcisismo (Spivak 1988: 20).

A imagem de uma mulher vingativa e violenta também esta patente na obra

Zambeziana:

Ah! O ultimo branco que ela conhecera e estimava era assim?!.. Pois havia de saber quem era a

N’ fuca’...Isto ndo podia acabar deste modol.. Oh! Nao. nio pode ser (Z. p. 250).

Qutra passagem que ilustra isso ¢ o facto de N'fuca possuir uma cobra venenosa

em casa, por meio da qual tencionava matar Sousa pelo facto de abandona-la a si € ao

seu filho.

O percurso da personagem N'fuca € bastante diversificado. Essa atitude

vingativa teve origem no desprezo que ela sofre por parie do seu amado Sousa:

Quem (e diz a ti parvinha N'fuca, que eu nie volto?
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-At! Eundo te fago falta! [L.]7(Z. p. 213).

C Sousa tinha-a ofendido profundamente. tinha-ihe dilacerado até ao intimo da alma a sua
vaidade de mulher conscia da sua beleza e dos encantos perturbadores | e violentara-a em todas
as ideias simples que se acoitav?m na sua cabega rude e barbarizada, onde havia ingenuidade

¢ ¢crueza sanguinaria, instintos amorosos ¢ confusdo de pensamentos honestos (Z.p. 250).

Usando a focalizacio omnisciente, o narrador leva-nos aos pensamentos intimos
c.ie N'fuca, (vejam-se as passagens destacadas), através de expressdes que nos -
transmitem a ideia de rudeza e barbaridade. O termo harbaro remete-nos a Grécia
antiga, em que 0s povos ndo-gregos aparecem como os nio-civilizados. Nesta obra, o
termo barbaro refere-se ao africano e aparece em oposi¢do ao europeu que € civilizado.
Esta visiio eurocéntrica por muilo tempo I'o_i um obsticulo 4 compreensio de culturas
estrangeiras.

A atitude de Sousa pode residir no facto de 0 comportamento moral da Zambézia
ndo ser bom. Segundo René Pélissier (1994: 402) o mundo zambeziano ndo conheceu
nenhuma melhoria moral antes que tivessem passado, pelo menos duas geragdes.

Embora tivesse uma atitude violenta, capaz de semear pinico em sua volta,
N'fuca era também uma pessoa fragil. A fragilidade aparece aqui como um dos .

esteredtipos femininos dessa misteriosa personagem:

Uma vez, quando a saracoteante Bandind lhe estava a fazer o penteado...viu a sinhara N'fuca
fixar intensamente a sua imagem, € depois. duas grossas lagrimas soltaram-se dos olhos negros e

lentamente lhe correram pelas faces pilidas e trias (. p. 246).
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Esta passagem ¢ digna de nota porque nunca a tinham visto chorar! Pois era a
muiher toda-poderosa e capaz até mesimo de dominar os homens.

A obra nio apresenta sé esteredtipos negativos. Iremos encontrar também tragos
positivos que descrevem as personagens femininas, principalménte N'fuca que € a
prolagonista deste romance.

N'fuca ¢ notavel ndo sé pelos seus tragos fisicos, como também pela sua
inteligéncia e irreveréncia. Numa das passagens lextuais, conforme as palavras de

Lucena citadas abaixo, falam de N'fuca como uma mulher inteligente e educada:

Se esta mulher vivesse na Europa, era uma celebridade, porque ela € inteligente e educada...

(Z.p. 147).

Segundo as outras personagens do romance, N'fuca era possuidora de uma
beleza e inteligéncia que ndo era facil encontrar nas africanas. Veja-se, por exemplo, as

palavras abaixo:

Ah! Esta rapariga tinha uma graga especial, e o seu aspecto nio era vulgar. Na Europa, com
educacio, rica como era, juntamente com os seus encantos, fisicos, seria alguém de destaque e
tomar-se-ia uma criatura excepcional no seu mcio. Era uma flor. mas flor selvagem, porém

cheia de um prefume inebriante de sedugdo. Os macuas chamavam-na n’anha N'fuca...senhora

flor. ( Z p.302).

No que se refere as personagens brancas (europeias), ha poucas referéncias. Para
além da referéncia que fizemos anteriormente sobre a rapariga da folo que Paulo

contempla durante a sua viagem a Quelimanc, temos outras ¢m que as mulheres
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aparecem como tendo uma profissio, “ostentando colares de pérolas, vestindo toilettes
de gx:ande luxo, feitos nas principais casas de Paris e Londres™ (Z. p.158). Embora as
profissdes ndo sejam necessariamente de elite, essas mulheres sio merecedoras de
respeito por parte dos homens e sdo dignas de serem esposas. Algo que ji ndo esta ao
alcance das negras, cujo papel € apenas de satisfazer sexualmente o homem branco,

como se pode notar pelas descri¢ées abaixo:

Podem vir dactilégrafas, caixeiras, modistas. professoras, lavadeiras, engomadeiras, coristas,
damas de telefone, estudantes, parteiras etc...Pois nio”? Sio meios de que uma mulher pobre, mas
honesta, poderia deitar mo para vir trabalhar para us colénias e arranjar casamento, € com ele

um conforto, um sossego de vida que na Europa nunca conhece { Z .p. 158).

Esta patente nesta passagem a questdo do preconceito, por meic de uma |
sobrevalorizagio do “Eu” (europeu) em detrimento do “QOutro” (negrq/africano). Como
nos referimos anteriomente, o branco ao chegar a Africa ja vinha com a ideia
preconcebida sobre a mulher negra, dai todo essc desprezo e mau trato. A mulher negra
ndo ¢ vista como uma boa esposa, capaz de ser civilizada, talvez ter uma profissio tal
como a sua contraparte branca.

Ha até quem defenda a ideia de que no idioma africano, niio existam palavras
que traduzam a ideia do amor, o que seria indicio suficiente para ilustrar a auséncia

desse nobre sentimento entre eles (Lobo 1999: 99).
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4.3.1. A mulher como personificacio da Zamb¢zia

Continuando na analise na representagdo da mulher, hd algo particularmente
interessante nessa obra que salta a vista de qualquer leitor atento — a mulher como a
personificagio da Zambézia, mulher essa representada pela personagem N'fuca,

conforme ilustra a passagem abaixo indicada:

Aquela mulher inteligente. bonita, desdenhada imoralmente. por ser de cor. poltuida pelo branco,
essa linda zambeziana, era a realizacio plastica do abundono ignorante de Portugal da sua

colénia durante tantos anos passados. (Z. p. 210).

O facto de Sousa abandonar N fuca no {im do romance e sua posterior morte,
pode ser visto simbolicamente como & retirada da protecgdo de Portugal as Donas

zambezianas e sua consequente decadéncia:

Depois, anos tinham passado, numa vida descuidada, alegre, opulenta, luxuosa e birbara, em
loucuras de amores efémeros e intrigas pussionais ai¢ que. estalando guerras e revoltas contra a
soberania portuguesa por toda Alta Zambéziu, consequéncia de vastas intrigas internacionais
aproveitando o descontentamento dos régulos e a brandura dos Governos, u vida comegara-the a

mudar de feicoes... perdera entiio 0 seu grande protector (Z. p. 253).

A Histéria confirma este facto. Note-se as palavras de I;élissier (1994: 181}):
“Nenhuma das etnias englobadas na Zambézia escapou a guerra. Todas elas resistiram,
incluindo aquelas que eram objecto de caga dos escravistas. Apesar de falhas sangrentas,
o prazo realizara a sua fungiio politica: scgurar as terras da coroa na auséneia de um

poder estruturado e forte™.
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A seguinte passagem pode ser clucidativa nido sé da sequéncia dos
acontecimentos historicos, como também da relagio entre a personagem N'fuca e a

regido da Zambézia:

N'fuca estava morta, afigurava-se a Pauto que. comm o desaparecimento siibito dessa linda
mulher de cor, bela no seu género de flor wopical. fruto apetitoso. suzonado e saboroso dessa
Zambézia tdo pouco conhecida em Portugal, morria também a tradi¢iio secular de uma bem
portuguesa provincia colonial que, apesar de bem portuguesa, ainda estava semi oculta e
misteriosa, nas riquezas que encerrava nos seus vastos territorios. Desaparecera para sempre essa
representante do prestigio imenso das Donas zambeziunas. prestigio que fm:u acabando dia a dia,
porgue a vida colonial comegava a ser outra, muito diferente da que até ali tinha sido, e uma vez
iniciada esta transformagio, era rapida a feigio modema que o tratamento indigena ia sofrer

(Z. p. 293).

Este discurso aparece a mostrar o que era a Africa e sua gente, através das
personagens € suas representagbes. A personagem N'fuca, por sinal a mais
representativa, € entendida como entidade susceptivel de definicdo ideologica e pela
qual o narrador nutre uma simpatia quase protectora.

A personagem N'fuca representa nio so a mulher negra, como também a
Zambézia, por meio do discurso subjectivo do narrador, que procura na tematica da
discriminacdo racial do colonialismo a sua fonte de inspiragio.

Na perspectiva de Yves Reuter (1996: 151) um romance pode ser considerado
“real”, na medida em que apresenta um “pedago de vida”, ext-raido da historia de

“pessoas reais” que pertencem ao “nosso universo”. Dai o efeito do real que se apoia
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(recorte cronoldgico, datas, lugares...).

Podemos assim dizer que o presente lexto (Zambeziana) foi construido através
de uma realidade e ¢ uma representacio metaforica ¢ metonimica de uma realidade
vigente duma dada época historica.

Como se viu' neste capitulo, a literatura colonial estd repleta de visdes
estereotipadas sobre o africano, facto também confirmado pela Historia. Vimos também
que a personagem N'fuca simboliza niio sé a Zambeézia na sua multiplicidade e
diversidade humana, como também todo um conjunto de percepgdes sobre a mulher

africana.
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5. CONCLUSAO E RECOMENDACOES
O ponto de partida deste trabalho foi a seguinte hipdtese: o contexto de escrita da
0w1n1'ib_t_li_pa1‘a a formacdio de_dcterminados.csteredtipos_sociais ¢ culturais. Na RN
.y N L - A
andlise notamos que a visdo que o narrador ¢ as personagens (que sdo europeus) €m ¢
1€ 4 V1S40 quc O nartddor © 45 Persolid ! .
de_que_os africanos sdo inferiores em todos os aspectos inerentes A raga humana. E tal
visdo é fruto do contexto socio-historico em gue a obra foi escrita (contexto colonial).

———— S — .

Na obra, a mulher negra ¢ descrita_como: sensual, lasciva, felina, graciosa,

colv;’mial € servem para Qiferenciar a mulher negra da branca (europeia).

A partir das descrigdes feitas tanio pelo narrador, como pelas personagens
masculinas, notamos que a imagem estereotipada da mulher por eles apresentada resulta
do facto destes estarem inseridos numa sociedade que partilha desse mesmo
pensamento, isto €, preconceito sexual e racial.

No que se refere ao narrador, notamos que este nio so age:como doador do
discurso, mas também assume o pape!l de veiculador das ideologias do autor por meio da
focalizagdo omnisciente. Este tipo de narrador ¢ frequente na literatura colonial da fase
exotica.

No capitulo sobre a revisdo da literatura abordamos a questéo da representagio
em literatura, cujas reflexdes remontam’a Platio ¢ Aristoteles, que consideravam a
poesia (literatura) como uma imitagio da realidade. ¢ chegamos a reflexdes actuais que,
embora niio aceitem na totalidade essa ideia, consideram-na valida, embora com

algumas restrigdes. Neste caso, a fliccionalidade aparece como uma das propriedades

necessarias para a existéncia do texto literario.
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Vimos, também, que o preconceito comporta trés fenomenos: a diferenciagdo, a
« thorese Fi-aki ¥ oo

identificaciio e a estereotipagfo e resuita da falta de um conhecimento objectivo sobre
determinada realidade.

No breve historial que fizemos sobre as formas de representagdo da muiher na
\. . ~ .
literatura, a fim de compreendermos a representagio da mulher em Zambeziana,

notamos que desde a ldade Média houve uma tendéncia de inferiorizar a mulher ¢

coloca-la como uma serva do homem. Tendéncia essa que foi mudando paulatinamente,

devido a diversas transformagoes que ocorreram na sociedade. De salientar ainda que,
}' nos casos africanos, a mulher foi duplamente discriminada, primeiro, pela sua condigdo
] .

‘i feminina, isto €, por ser mulher e depois.‘por ser negra.

Através da analise das personagens ¢ suas representagdes vimos como era a
Zambézia e os seus habitantes. Trata-sc de uma regido emblemitica, uma vez que
encerra dentro de si tracos nio sé de uma pequena cidade colonial, mas também de uma
vasta extensio da Africa Oriental, conforme referido num dos capitulos deste trabalho.

Posto isto, passamos a fazer algumas recomendagdes. Como nos referimos no
inicio do trabalho, _pouco se fala da literatura colonial em Mogambique, dai a
necessidade de se continuar com estudos sobre essa literatura “marginu.lizada”.

Neste trabalho falamos da representa¢do da mulher e do simbolismo por detras
dessa representagdo. Seria proveitoso que se explorussem também outros aspectos dessa
literatura, tais como a linguagem, o €spago ¢ o lempo.

E neces.sério que se estude a literatura colonial, que inaugura a representa¢io

literaria do negro ¢ da Africa como tema ¢ motivo, de modo a compreender melhor. a
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literatura mogambicana. Pois, esta surge como negagiio da literatura colonial, sobretudo

na perspectiva em que esses Mesmos negros e essa mesma Africa sdo concebidos.
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