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RESUMO

A presente dissertagdo é um estudo que tem o objectivo de demonstrar que as obras
Ualalapi, de Ungulani Ba Ka Khosa, € Os ledes ndo dormem esta noite, de Guilherme
de Melo, se constroem na base de um dialogismo.

A escolha destas duas obras baseou-se no facto de ambas abordam o mesmo téma, que
¢ Gungunhana ¢ o Império de Gaza.

Para o efeito, seguimos uma metodologia que consistiu na analise intertextual, que nos
permitiu interpretar as diferentes formas de abordagem que os dois autores fazem do
tema.

Demonstramos ao longo da analise que este dialogismo ocorre em trés niveis a saber: o
da oralidade com a escrita, o do discurso da Historia com a ficgdo ¢ o do discurso
biblico com a ficgdo.

Em Udlalapi, o dialogismo assenta principalmente sobre uma das figuras da
intertextualidade, a amplifica¢éo, entendida como "a transformago dum texto original
por desenvolvimento das suas virtualidade seménticas", através da qual a obra orienta-
nos para diversificadas leituras.

Com efeito, através da . amplificagdo, Ualalapi dialoga com diferentes tipos de
discursos, quer recorrendo as fontes da Histdria colonial, quer a citagdes biblicas e,
nalgumas vezes, as fontes da tradigdo oral, que servem de mote cujo sentido é sempre
desenvolvido nos contos que precedem.

Os ledes ndo dormem esta noite também constroi-se na base de dialogismo, quer
através de um processo intertextual que consiste na inser¢do (engate) de textos de
natureza diversa (cartas, familiares e oficiais, extractos de relatérios, de artigos de

jornais, etc., que corroboram a opinido do narrador, bem como de aspectos que
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remetem o leitor para universos culturais tanto africanos como ocidentais, que no
contexto do seu texto geram novos significados.

Enquanto Ungulani recorre 3 narrativa curta, o conto, o que lhe permite aproximar-se
mais do registo da oralidade, Guilherme de Melo serve-se da narrativa longa, o
romance, com tendéncia para o discurso reportado, insinuando-se deste modo os
modelos de registo que cada um dos autores privilegia na sué obra.

Por outro lado, enquanto Ualalapi desmitifica algumas versdes correntes da Histéria (a
colonial e a revoluciondria) sobre Gungunhana, apresentando-o como um monstro, Os
ledes ndo dormem esta noite recupera a imagem herdica do Imperador de Gaza,
apresentando-o vestido de dignidade ¢ humanismo. Estes posicionamentos diferentes
sobre a mesma realidade tém a ver com os valores ideologicos qlie cada um dos autores
pretende veicular através da sua obra. A obra de Ungulani aponta para um passado
histérico que foi o Império de Gaza ¢ projedta-se para o presente em que vive, dos
primeiros anos da independéncia de Mogambique caracterizados, & semelhanga do

lmpérib de Gaza, pelo despotismo e desmandos cometidos pelo regime de inspiragio

comunista entdo instituido. Guilherme de Melo também parte desse passado, e

apresenta-nos um Gungunhana n3o preocupado com os acontecimentos do passado,

assumindo-os como resultado da providéncia divina, mas sim com o estabelecimento
de uma ponte de entendimento entre os povos mogambicano € portugués. E os pilares
dessa ponte sdo os dois protagonistas de Chaimite em 1895: Mouzinho de Albuquerque
e Gungunhana. Por isso, ao discgrso aspero de Ualalapi, que acentua o caricter
despotico do Imperador de Gaza e a atmosfera violenta da realidade a que se refere,
contrapde-se o discurso complacente de Os ledes ndo dormem esta noite, que ameniza
os erros do passado procurando criar uma convivéncia harmoniosa entre o ex-

colonizado e o ex-colonizador.
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1. Introducio

Neste trabalho pretendemos analisar duas obras, nomeadamente Ualalapi, de Ungulani
Ba Ka Khosa, e Os ledes néo dormem esta noite, de Guilherme de Melo, a primeira de
um escritor incontestave;lmente mogambicano cuja escrita reflecte um particular
enraizamento no meio sécio-cultural e politico mogambicano, € a segundé de um escritor
que defini-lo-emos como sendo um escritor portugués.

Ungulani Ba Ka Khosa nasceu em Mogambique, na provincia central de Sofala, filho de

mae sena € pai changana. A sua infancia e juventude sio passadas no meio cultural e

social verdadeiramente mogambicano, entre o urbano e o semi-urbano, permitindo que o

escritor estivesse sempre ligado a sua tradigdo cultural qu‘;r através da familia como de
amigos.

A par .disso, a sua formagdo académica parece justificar o tema da sua primeira obra de
estrela, Ualalapi. Apos alguns anos de actividade de professorado na provincia de
Niassa, Ungulani regressa a Maputo onde frequenta a Faculdade de Educaciio na area de
Historia € Geografia para o ensino pré-universitério.

A sua obra inclui titulos como Ualalapi (1987), o seu livro de estreia e o primeiro de
impacto, ao qual se segue Orgia dos loucos (1990j e No reino dos abutres (1999) com
os quais se vem consolidando a sua consagragio como escritor. Paralelamente a sua
actividade de escritor, Ungulani tem tido uma constante contribui¢éio na vida cuitural e
intelectual do pais sobretudo através dos media. )
Guilherme de Melo, embora te.nha a nacionalidade portuguesa, a sua longa permanéncia
em Mogambique, pais onde nasceu e cresceu, confere-lhe um conhecimento profundo da

realidade deste pais, conhecimento este que se reflecte sobretudo na tematica da sua obra

at¢ aqui produzida, a maior parte da qual sob forte influéncia mogambicana.




Com efeito, a maior parte da sua obra, desde As raizes do édio (1965) até Os ledes ndo
dormem esta noite (1989)" passando por A sombra dos dias (1981) ndo ¢ mais do que
um testemunho historico e/ou social da realidade mogambicana dos ultimos anos do
Mog¢ambique colonial. As Raizes de odio retrata a convivéncia branca e negra na capital
colonial, entdo Lourengo Marques, incidindo sobre a emergéncia da consciéncia cultural
e socio-politica e sobre os inevitaveis lagos familiares, sociais e educacionais de um
grupo inter-étnico, que o universo colonial ajudou a surgir. 4 sombra dos dias, surge na
esteira do primeiro e debruga-se também sobre a vida da entio Lourengo Marques,

apresentando meio século de vida urbana através da ficgio.

A par destas consideragdes, baseadas no aspecto tematico da obra deste autor, ha que

considerar outros critérios, por exemplo, aquele que Fernando Cristovdo, ao discutir a

problematica da literatura como sistema nacional, discorrendo sobre os critérios que

determinam a inclusdo ou ndo de um escritor num sistema literario de uma nagdo, toma
como critério mais consistente e logico - a literatura como sistema comunicativo.
Fernando Cristévdo percorre vérios critérios - linguistico, historico-geografico,
tematico-estilistico ¢ juridico-politico -, mostrando a inoperancia de qualquer um deles
considerado individualmente. Este cntério supera os enumerados acima pelo facto de

considerar um conjunto de factores na definicdo da nacionalidade literéria,

1 Nio nos refecmos a obra Como wm rio sem pontes (1992) por sc tratar de um texto de fuga para a hteratura
portuguesa, embora se trate ainda nele a questio africana, através da tensio que se instala no seio de uma
familia atingida pela guerra de libertagio nacional, do 25 de Abril e da independéncia de Mogambique, mas
sob o ponto de vista de um filho que se encontra fora da sua terra natal, perdido na grande metropole gue, em
relacdo a Lourengo Marques, Lishoa nfo deixa de ser. Igualmente nfo incluimos nesta histagem Mogambigue —
Dez: anos depofs pot nio se tratar propriamente de uma obra literara, mas sim de uma reportagem escrita em
1984 sobre a visita que o escritor-jornalista fez a sua terra natal, dez anos depois de té-la abandonado,




nomeadamente o envolvimento das instituigdes que participam na produgio, difusdo e
recepgdo das obras literarias’.
Parece-nos haver consondncia de ideias entre Fernando Cristovdo e Manuel Ferreira que,

a proposito desta discussio, afirma que “em casos destes, isto ¢, de dupla nacionalidade

ou hesitagdo taxinomica funciona como operador significativo e indicador sugestivo a

natureza tematica da obra que vai influenciar o receptor e a este comete-se a
responsabilidade de determinar a sua nacionalidade™.

Neste sentido, Fernando Cristovdo considera que “sdo nacionais todos os autores e obras
que circulam num determinado sistema comunicativo cultural e literario nacional, usadas
e entendidas como fazendo parte dele. [Mas] ndo basta que circulem nesse espago, pois
se ndo forem reclamados pelas diversas categorias de leitores como proprias ndo
poderdo ser aceites como tal. Para tanto contribuem, decisivamente, a opinido das
diversas categorias de leitores e das instituiges atras enunciadas, fundamentando um
juizo assente principalmente no facto da circulagio e aceitagdo colectivas, por certo
motivadas por uma multiplicidade de factores onde se evidenciam a lingua, a tematica, a
autoria™,

Ndo nos parece, portanto, que a obra de Guilherme de Melo esteja dentro do sistema
comunicativo cultural e literario mogambicano, uma vez que a auséncia da opinido
colectiva da recep¢do reclamando a mog¢ambicanidade deste escritor, se ndo de um e

outro critico estrangeiro. Por exemplo, Pires Laranjeira, consciente deste facto, numa

recensdo critica ac romance deste autor intitulado Como um rio sem pontes comega o

2 CRISTOVAOQ, Femando, Cruzeiro do Sul a Norte, Lisboa: Imprensa Nacional, Casa da Moeda, 1983, p.
23. . .

* FERREIRA, Manuel, O discurso no percurso africano I, Lisboa: Platano Editora, 1989, p. 219.




seu texto com a seguinte afirmagdo: “Os textos de escritores que, como Guilherme de
Melo, pertencem a duas patrias literarias levantam problemas muito especificos de
andlise...”, mesma posi¢do consolidada mais adiante, no mesmo texto quando, a
proposito de As raizes do édio, mas ndo so, afirma que se trata de uma obra que ndo
pode deixar de se considerar um texto importante no processo de instaufag:ﬁo do sistema

nacional da literatura mogambicana’. Apesar de, a proposito da multipla nacionalidade

literaria, Fernando Cristovao afirmar que nada impede que as obras e autores funcionem

como proprios em dois ou mais sistemas comunicativos nacionais, acontecéndo que
nessas circunstincias tais autores ocupam em cada literatura nacional posigdes
diferentes, conforme as exigéncias dos critérios valoradores do sistema®, achamos
importante anotar que a obra deste autor deixou de circular no sistema comunicativo
cultural e literario mogambicano. Néo parece haver para este escritor recepgio corrente
em Africa. Como outros na sua situagdo, Guilherme de Melo passou a ser um escritor
portugués regressado a patria, com uma obra na qual se reflecte uma determinada
experiéncia e vivéncia africana. E aquilo que Manuel Ferreira considera “escritpres
portugueses de motivagdo africana, que de todo se furtaram ao estatuto de esqritor
colonialista. Esta particularidade ninguém lha retirara e nenhum historiador estara

interessado em tirar-lha.” .

* CRISTOVAOQ, Fernando, Op. Cit., p. 23.

" * LARANIJEIRA, ].L. Pircs de. “O Drama dos africanos brancos desenraizados: como um 10 sem pontes”,
In: /1 Congresso Internacional de Literaturas Luséfonas — Revista da Lusofonia. Pontcvedra-Braga, 1994,

¢ CRISTOVAQ, Fernando, Op. Cit,, p. 23

7 FERREIRA, Manuel, Op. Cit, p. 220.




Opinido contraria a de Laranjeira, desta feita baseada nos pressupostos politico-

ideologicos, esta patente num trabalho recente de Agostinho Matias Goenha, que aponta
como razdes da exclusdo de Guilherme de Melo da literatura mogambicana o seu
posicionamento hostil para com a FRELIMO, que mais se evidenciou ao longo da sua
actividade de jornalista no Noticias (em Maputo) e no Noticias da Beira (na Beira), € o
abandono do pais pouco antes da independéncia. Goenha afirma que:

“Guilherme de Melo segue uma trajectoria que o afasta da dindmica literaria
local, “nacional” e mogambicana, em que os considerados verdadeiros escritores
mogambicanos estdo tocados pelos problemas do povo, segundo critérios que, no
quadro da entdo desencadeada luta de libertagdo nacional, fundamentaram o
conceito de literatura mogambicana. O pressuposto dominante era o da ligagdo da
literatura a realidade, fazendo-se a sua representagdo, explicando-se assim que
todos os problemas do colonizado mereciam a atengdo dessa literatura engajada.
Neste aspecto, Guilherme de Melo, por causa da sua opgdo politico-ideologica,
nido imprimiu d sua obra, esta dindmica de uma literatura comprometida, de
denuncia do sistema colonial, integrando elementos exigidos pela revolugdo. Em
consequéncia disto e como forma de demonstra¢do do seu descontentamento para
com a nova realidade que se avizinha, Melo abandona Mogambique em vésperas
da Independéncia Nacional do pais. Pode-se justificar, assim, a ndo adesdo, a nio
inclusdo das suas obras na literatura mogambicana. Alids, a integragdo nessa
literatura equivalia a uma identificagdo total com a FRELIMO e com todos os
valores com ela representados. O posicionamento hostil de guilherme de Melo
para com o Movimento de Libertagio e o abandono do pais ditaram o seu

afastamento do leque de autores mogambicanos™®,

3 GOENHA, Agostinho Matias, As Manifestagies Semdnticas das Personagens em Portagem e em A
Estranha Aventura, 2000. Tese de mestrado c¢m literatura portuguesa modema ¢ contemporinea
apresentada 4 Faculdade de Letras da Universidade de Lisboa, 2000,




2. Pressupostos metodolégicos
A razio da escolha destas duas obras para um trabalho de literatura mogambicana
prende-se com o tema, o Império de Gaza. Como escreve Pires Laranjeira, “Os ledes ndo

dormem esta noite (1989), cuja figura central ¢ baseada em Gungunhana, emparceira, na

literatura mogambicana, .com "Ualalapi (1987), de Ungulani Ba Ka Khosa. Ambos

e

pretendem recuperar literariamente a figura do grande imperador africano™. Deste
modo, achamos que ambas se prestam para uma analise comparativa, razio pela qual

empreenderemos este estudo com o objectivo de identificar as semelhangas e ‘as

diferengas entre elas.

2.1. Objectivo

O nosso objectivo €, numa primeira fase, descrever individualmente cada uma das obras -
para identificarmos as particularidades de uma e oultra, tanto na estrutura¢io da historia
como na do discurso €, posteriprmente, debrugarmo-nos sobre o tema que, logo a partida,
nos parece ser o mesmo em ambas, embora apresentado sob diferentes pontos de vista.

S@o estes pontos de vista que serdo alvo da nossa atengdo.

2.2. Hipotese e justificativa
A hipdtese que formulamos sobre as duas obras € a de que ambas sdo construidas a partir

de um dialogismo que se funda na intertextualidade, no sentido lato do termo.

? LARAN]JEIRA, Pires, Op. Cit, p. 106.




2.3. Metodologia

Do ponto de vista metodologico, € importante que fagamos referéncia a duas
perspectivas de analise que nos orientardo. Na primeira fase, adoptaremos como
predominante a perspectiva estrutural que, a nosso ver, expli(.:e.l melhor a organizagio
tanto discursiva como textual das duas obras. Na fase seguinte a analise sera dominada
por uma perspectiva pos-estrutural, concretamente pela critica intertextual
contemporinea'®, que nos permitira interpretar alguns posicionamentos ideolgogicos dos
dois autores, porque reconhecemos que o tema em estudo empurra-nos para uma
perspectiva ideclogica. Estamos em presenga de duas obras que convergem para um
mesmo tema, e por sinal, um tema historico, mas o posicionamento que cada um dos
seus autores toma so pode ser explicado tendo em conta os valores ideologicos que cada

um deles pretende veicular. Alias, os factos historicos sdo susceptiveis de ter varias

interpretagdes, conforme os interesses de quem os relata.

1 AI\iGENOT, Marc, G/o:.rzir;'a du eritica contempordnea. Lishoa: Bditora Comunicagio, 1994,




3. Conceitos operatérios

Deste modo, ha a necessidade de procedermos a definigio de alguns conceitos
operatorios que servirdo de base a nossa analise. Neste sentido, julgamos como sendo
elementos de analise indispensaveis conceitos como dialogismo, intertextualidade e
amplificacdo, cuja operacionalidade achamos ser fundamental para a realizagdo do nosso
trabalho, para além de podermos apoiar-nos em outros, nomeadamente a distingdo entre
historia e discurso.

Os prnimeiros trés conceitos enquadram-se naquilo que Marc Angenot, quando aborda a
problematica da critica literaria no pos-estruturalismo, chama critica intertextual
contemporanea. Segundo este autor, se se tiver em linha de conta apenas a formagéo
deste neologismo, integrar-se-30 neste conjunto de investigagdes todos os modelos de
analise que fazem a questiona¢io do modelo estrutural, caracterizado por “(1) construir
os seus objectos como totalidades fechadas compostas de unidades cujo sentido resulta
da fungdo desempenhada e (2) encarar os seus objectos empiricos - enunciados, textos,
praticas simbolicas -, como performances particulares de um codigo, ou seja, de um

conjunto finito de regras e de repertorio de unidades diferenciais™ !

. Neste sentido, de
facto a abordagem intertextual supera o modelo estruturalista na medida em que este

envolve apenas uma interacgdo dindmica entre as partes constituintes de um todo

enquanto aquela pressupde uma leitura dialdgica tanto entre os diferentes elementos da -

propria obra como entre a obra e outras obras e ainda entre aquela e outros

condicionalismos extra-literarios que possam estar na sua origem.

" ANGENOT, Marc, Op. Cit,, p. 132.




3.1. Dialogismo

Uma vez que o nosso trabalho se baseia fundamentalmente nas relagdes dialogicas que
se estabelecem em cada obra e também aquelas que cada ua das obras estabelece com
o contexto em que surge, vimos a necessidade de discutir os conceitos de dialogismo e

intertextualidade. No plano da criagdo literaria, o texto € um universo coerente sobre o

qual se pode fazer uma analise estrutural. Mas estudos imanentes da obra literaria,

sobretudo baseados na dissecagem de estruturas textuais a procura de relagdes entre as
partes € do funcionamento interno do texto ja provaram a sua insuficiéncia, sendo
imperioso que passemos da analise estrutural para uma analise intertextual e cultural. O
conceito de dialogismo torna-se bastante Util neste contexto, uma vez que traduz esta
relagdo intra e extra-textual, permitindo que ao longo da analise nos possamos mover
tanto dentro da obra como de dentro para fora e vice-versa, de modo a decifrar também
as suas fungdes social e cultural. Portanto, o conceito de dialogismo permite-nos
ultrapassar as fronteiras do texto e estar numa interacgdo viva com o contexto historico e

social.

3.2, Intertextualidade

Na sequéncia das relagdes dialdgicas acima referidas, vamos abordar o conceito de
dialogismo textual ou seja, a intertextualidade, e de outros que decorrem do uso
daquele, nomeadamente o de intertexto e o de amplificagdo. Jilia Kristeva afirma que
“todo o texto constroi-se como um mosaico de citagdes, todo o texto € uma absorgio e

transformagiio de um outro texto. No lugar da nogdo de intersubjectividade instala-se a




de intertextualidade, e a lingua poética flui, pelo menos, como dupla”'®. Aguiar e Silva

define a intertextualidade “como a interac¢do semidtica de um texto com outro(s)
texto(s)” e o intertexto “como o texto ou o corpus de textos com o qual um determinado
texto mantém aquele tipo de interacgio™"”.

Virios sdo os autores que dedicaram estudos a este conceito de intertextualidade,
importando aqui referir os nomes de Jean Ricardou, e Lucien Dilembach, dada a
importancia das suas contribuigdes na distingdo entre os diferentes tipos de
intertextualidade, para além do ja citado Aguiar e Silva.

Aguiar e Silva, baseando-se na natureza ‘da intertextualidade, distingue a
intertextualidade exoliteraria da endoliteraria e a imértextualidade hetero-autoral da
homo-autoral. “No caso da intertextualidade exoliteraria, escreve, o intertexto €
constituido quer por textos nio verbais - um texto pictdrico, por exemplo, pode ter
relagdes intertextuais com um texto literario - quer por textos verbais ndo literarios:
obras historiograficas, filosoficas, cientificas, ensaios, artigos de jornais, livros

:

didacticos, enciclopédias, etc. No caso da intertextualidade endoliterdria, o intertexto é

"1 A intertextualidade hetero-antoral é a que se

constituido por textos literarios
estabelece entre textos de diferentes autores, enquanto a homo-uuforal estabelece-se
entre textos do mesmo autor. Aguiar e Silva chama a atengédo para a diferenca existente

entre a intertextualidade homo-autoral e aquilo que Jean Ricardou considera

intertextualidade inferna, entendida como relagdo de um texto consigo mesmo, € que,

12 XRISTEVA, Jilia, citada por Aguiar ¢ Silva, Teoria da literatura, 6* edigdo. Coimbra: Almedina,
1984, p. 625.

13 AGUIAR E SILVA, Op. Cit, p. 625.

"1d., p. 630




por oposigio, difere da intertextualidade externa, compreendida como rela¢do de um
texto com outro. Alias, Ricardou distingue antes a infertextualidade geral (relagdes
intertextuais entre textos de autores diferentes) e imtertextualidade restrita (relagdes
intertextuais entre textos do mesmo autor)’.

Percebe-se claramente que o conceito de intertextualidade em discussdo aqui distingue-
se de acordo com dois critérios: a natureza do intertexto e a relagio que o intertexto tem

com o autor. Deste modo, os dois autores aproximam-se em relagdo ao segundo critério,

embora usando designac¢des diferentes, uma vez que aquilo que Aguiar e Silva designa

intertextualidade hetero-autoral e homo-autoral Ricardou chama intertextualidade
interna € externa.

No entanto, uma outra proposta € a de Lucten Dilembach que, a par da intertextualidade
restrita e geral proposta por Ricardou, fala da autotextualidade, para se referir as relagdes
intertextuais entre obras do mesmo autor, pois a distingfo de restrita ¢ geral ja em si
pressupde relagdes intertextuais entre autores diferentes.

Dado a distingdo dos conceit;os de intertextuaiidade exo!iteféria e endoliteraria estender-
se a varios dominios das estratégias comunicativas, desde os ndo verbais até os verbais,
incluindo o texto literario, adopta-los-emos para o nosso trabalho, procurando
demonstrar neste sentido a convergéncia de alguns desses dominios nas obras em

analise.

'* DALEMBACH, Lucien, “Intcrtexto ¢ autotexto”, In: Intertextualidades |Poétique n° 27: revista de
teoria ¢ andlise literarias. Coimbra: Almedina, 1979, p. 51.




3.2.1. Algumas estratégias do processo intertextual

Num estudo sobre a poesia de Heliodoro Baptista intitulado «Por cima de toda a folha, a
escrita e a intertextualidade»'®, Fatima Mendonga enumera alguns tipos de alteragdes
sofridas pelos textos no decurso do processo intertextual, nomeadamente (1) transcrigio
linear, convocacgido de fragmentos textuais por analogia semantica, (2) convocagdo de
elementos intertextuais para manter uma dada sequéncia discursi‘va, (3) insergdo
metonimica e (4) amplificagdo.

Por sua vez, Laurent Jenny'’ apresenta-nos, por um lado, uma lista daquilo que
considera como sendo operagdes do trabalho intertextual (verbalizagdio, linearizagdo e
engaste) e, por outro, uma lista dos tipos de alteragdes sofridas pelos t'e;(tos no decurso
do processo intertextual. Ndo nos deteremos na primeira lista uma vez que envolve
conceitos cuja operacionalidade € irrelevante para a nossa analise, se ndo anotar que um
deles, o engaste, pode ter interesse pois as suas realizagdes assentam em trés tipos de
relégﬁes semanticas (isoto;;ia metonimica, isotopia metaforica e montagem ndo isotopa).
A segunda lista é bastante diversi‘ﬁcha e L. Jenny elabora-a com base nas figuras de
retorica transpostas para o dmbito da intertextualidade (figuras da intertextualidade) que

incluem a paranomdasia, a elipse, a amplifica¢do e a interversdo, esta ultima que abarca

diferentes modalidades. No entanto, porque nem todas estas figuras se prestam para a

analise que nos propusemos fazer, vamos referir-nos apenas a amplificagéo, entendida

como a “transformagio dum texto original por desenvolvimento das suas virtualidades -

'S MENDONCA, Fitima, «Por cima de teda a folha, a cscrita ¢ a intertextualidade», in Literatura
Mogambicana: a historia e as escritas. Maputo: Faculdade de Letras-Niiclco Editorial da UEM, 1988,

7 JENNY, Laurent, “A estratégia da forma”, In: Intertextualidades [Podlique n° 27: revista de teoria €
analise literarias. Coimbra: Almedina, 1979, p. 35,




semdnticas”'®. E um processo muito frequente em Ualalapi, como o demonstraremos
mais adiante.

Note-se que Fatima Mendonga nio distingue aquilo que Laurent Jenny'” considera
operacﬁes do trabalho intertextual e as figuras da intertextualidade. Para este autor,
presumimos, os primeiros trés fendmenos sdio modalidades do engaste, uma das
operagdes do trabalho intertextual, a que chama isotopias e o ultimo € uma figura da

intertextualidade .

3.3. Historia e discurso

Outros conceitos que sdo certamente indispensaveis para a nossa analise, na medida em

PO B )

que estamos a lidar com o género -narrativo, sio os. de histéria e discurso, que em

narratologia correspondem, respectivamente, a realidade evocada pelo texto narrativo e

ao modo como o narrador da a conhecer essa realidade. Neste trabalho poderdo ser
usados os oonceitps de historia e Historia, tendo o primeiro o significado acima referido
e 0 segundo como sendo a disciplina das ciénciﬁs humanas que estuda as leis gerais que
_regem a evolugdo das sociedades humanas. Aqui, os conceitos de historia e Historia
distinguem-se pelo facto de o primeiro remeter a2 uma realidade ficticia enquanto o
segundo aponta para “factos”. Como veremos adiante, a analise que faremos mover-se-d
entre o discurso da Historia, elaborado de acordo com as especificidades que

caracterizam esta ciéncia e o discurso da fic¢do que cria um universo factual diferente

-
bt

daquele.

'® JENNY, Laurent, Op. Cit, p. 39.

¥ JENNY, Laurent, Idem., p. 51.




4. A escrita da Historia e a escrita literaria

Tendo em conta a natureza do tema das duas obras em analise, ha que fazer uma
pequena reflexdo sobre o discurso da Historia ¢ o discurso da ficgdo, uma vez que
estamos na presenga de um tema historico construido através de mecanismos ficcionais.
Interessa, portanto, reflectir sobre as formas diferentes em que cada um dos dois autores
constrol o universo ficcional a partir do discurso da Histérnia.

Neste sentido, concordamos com Francisco Noa que, partindo de uma premissa de
Roland Barthes, afirma que a literatura mobiliza miltiplos e diversificados saberes

(antropoldgico, histérico, geografico, técnico-cientifico, sociologico, politico,

i

linguistico, e outros.)*

. Achamos, pois, que nas duas obras ora em estudo convergem
quer os saberes historico e antropologico, quer o mitico-religioso, conciliados com um

poderoso exercicio da ficcionaliza¢fio. Guilherme de Melo concilia a ficgio com o saber

historico ao escolher personagens e nomes de lugares historicos aos quais atribui actos

mais do que aqueles cuja realizagio se lhes reconhece; concilia-o com o -saber

antropologico quando coloca o seu narrador a defender a logica do ser e do estar da sua
sociedade. Ungulani Ba Ka Khosa, por sua vez, concilia estes saberes com a ficgdo ao
dar a narrativa contornos perversos e profundamente subversivos, desmitificando a
figura de Ngungunhane construida por algumas versdes correntes da Histéria sobre o
Império de Gaza e seu Imperador.

E que ambas, a ficgdo e a realidade, sdo representadas atraves da palavra, sendo dificil
determinar as fronteiras entre uma e outra. O histoniador serve-se da palavra pard

descrever os factos da Historia. O romancista serve-se também da palavra para contar as

% NOA, Francisco, «Saberes da Literatura». In; A Escrita Infinita. Maputo: Nucleo Editorial da UEM,

1998.
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historias que constroi. O que acontece no caso vertente € que o discurso da historia, a
ficgdo, aproxima-se tanto do modelo da Historia veiculada sobre o Império .Ei_(_a_gaza,
diferindo o historiador do romancista apenas no facto de um contar o que aconteceu e o
outro contar o que poderia ter acontecido. Diz-se que a historia comegou como cronica.
Mas a diferenga entre o velho cronista e o moderno historiador ¢ que, para o cronista, os

acontecimentos que ele registava eram também a estrutura da sua historia, enquanto o

historiador vé tais acontecimentos como fenomenos historicos. Para tal, o cronista, neste

caso 0 romancista, move-se entre as fontes da escrita da Historia € os modelos da
tradig@o literaria. Mais adiante, iremos tentar demonstrar como é que se articulam estes
dois modelos da escrita em cada obra.

Ungulani Ba Ka Khosa adverte logo no principio da sua obra sobre o caracter imparcial
e incontestavel do discurso da Histona - “A historia € uma ficgdo controlada™ - numa
clara alusio ao facto de o discurso da Histona ser susceptivel de ser construido de
formas variadas, de acordo com as tendéncias ideologicas que se pretende veicular
atraves dele. Guilherme de Melo fa-lo no fim da sua obra: “Os factos, as datas, os nomes
e os locais pertencem a Histéﬁa. A sua volta aconteceu a imaginag¢do do autor. Nunca
ninguém sabe, na verdade, onde acaba a realidade e comega a ficgdo. Ou vice-versa”.

A diferenga entre estes dois autores, portanto, esta nos procedimentos: enquanto
Ungulani Ba Ka Khosa contesta a Historia enquanto representante da verdade dos factos,
Guilherme de Melo, no lugar de a contestar, prolonga-lhe o.sentido atraves da

incorporagdo de elementos que transcendem o universo da realidade historica de entdo.




4.1. A ficciio como heranca da escrita da Historia e da escrita literaria

Dissemos no ponto anterior deste trabalho que uma obra literaria é uma confluéncia de
multiplos e diversificados saberes € referimo-nos a convergéncia dos saberes historico,
antropologico e biblico conciliados com a ficgdo, nas 6bras de Ungulani Ba Ka Khosa e

de Guilherme de Melo. Ora, interessa-nos, pois, demonstrar de que maneira esta

conciliagdo se opera.

O pnimetro aspecto que nos parece relevante é o facto de as duas obras construirem-se
numa dindmica dialogica, no sentido bakthiniano do termo. Concordamos, pois, com a
ideia de que o discurso - neste caso o narrativo - ndo é uma pratica monologica, nem o
sujeito que o protagoniza uma entidade isolada em relagdo aquilo e aqueles que o
rodeiam. Bakhtine estabelece, por conseguinte, uma interac¢io do processo discursivo
com outras entidades que participam no processo de comunicagio discursiva®'. Com
efeito, tanto Ualalapi como Os ledes ndo dormem esta noite, embora partam de uma
realidade do passado, projectam-se numa realidade histdrica actual que ¢ o contexto em
que elas surgem. Isto significa que longe de vermos as duas obras totalmente desligadas
do contexto historico ¢ social em que elas surgem, propomo-nos a aborda-las tendo em
conta estes factores que de certo modo nos parecem determinantes para a leitura que
fazemos delas.

O segundo aspecto, mas relacionado com o primeiro, uma vez que se insere no dmbito
das relagdes dialogicas, tem a ver com o facto de os textos de cada obra absorverem

outros textos numa relag@o intertextual. Assim, ha um trabalho de escrita que se opera

21 CE REIS, Caros, LOPES, Ana Cristina M., Didondrio de Narratologia. Coimbra: Livearia Almedina, 1991, p.
95.




para construir um didlogo textual que merece a nossa aten¢do neste estudo. E sobre este

segundo aspecto que ira incidir a nossa analise.

Para tal, tomamos a natureza do intertexto {0 texto, ou o corpus de textos, com o qual
um determinado texto mantém relagdes intertextuais) como critério para distinguir o
trabalho intertextual a que nos referimos acima. Por um lado, temos relagdes
intertextuais em que o intertexto € constituido por textos verbais ndo literarios e, por
outro, relagdes intertextuais em que o intertexto € constituido por textos verbais
literarios. A partir deste critério é-nos possivel identificar os modelos de escrita

subjacentes em cada uma das obras.




5. O dialogo das escritas em Ualalapi e Os ledes ndo dormem esta noite

5.1.. Os modelos de escrita em Ualalapi

5.1.1. Ungulani Ba Ka Khosa ¢ a tradicio oral

Em U&Ialapi, a escolha do conto afigura-se como a forma adequada a um universo
cultural radicado na tradigéio oral em que o autor se insere. Alids, a sua segunda obra de
ficgio, Orgia dos Loucos (1990), é também, a semelhanga da pnmeira, em forma de

contos. Como pretendem sugerir alguns criticos da literatura mogambicana, ha uma

propensio para o culto do conto como forma de autores da moderna ficgdo

mogambicana harmonizarem a escrita ¢ 5 oralidade, num jogo em que aqueia absorve
esta. Ana Mafalda Leite escreve, a proposito de Terra Sondmbula de Mia Couto, que
“apercebemo-nosrque 0 autor articula a sua escrita por justaposigdo de unidades do tipo
conto”. Gilberto Matusse afirma, por sua vez, que na quase totalidade da fic¢io de
Ungulani Ba Ka Khosa, por baixo de toda a complexidade de estrutura, prépﬁa de uma
narrativa escrita, esta insinuada uma sucessao de transformagdes baseada no modelo das
narrativas [orais].®

A qliestﬁo da tradigio oral, neste sentido toma uma dimensédo idéntica a da escrita, na
medida em que € uma forma de fixagdo da meméria. As sociedades radicadas na escrita
tém toda a sua civilizagio assente neste sistema, da mesma forma que as da oralidade
tém-na assente na tradigio oral. E através da oralidade que todos 0s p;gceitos morais ¢

€ticos sao transmitidos de geragdo para geragio, encontrando a sua maior expressio nos

2 LEITE. Ana Mafalda, “A dimensdio anti-épica da modema ficgfio mogambicana: Ualalapi de Ungulani
Ba Ka Khosa”. In: Discursos. Estudos de Cultura e Lingua Portuguesa, n° 9. Coimbra; Universidade
Aberta, 1995, p. 59.

* MATUSSE, Gilberto, A construgdo da Imagem de mogambicanidade em José Craveirinha, Mia Couto
¢ Ungulani ba ka Khosa. Maputo: Livraria Universitaria da UEM, 1998, p. 137.




contos tradicionais. Entra aqui, portanto, a componente didactico-moralizante das
narrativas da tradigdo oral reflectida na sua estruturagio, através do caracter e da
sequéncia das suas transformagdes. Com efeito, algumas classificagdes tipologicas
destas narrativas tém como critério fundamental o sentido da transformagio que altera a
situagdo inicial e determina a situagio final da historia. Esta transformacio pode ser de
melhoramento, quando provoca a alteragdo de uma situagdo inicial de falta (ou de
desequilibrio) para uma situagio final de faita coberta, ou, pelo contrario, pode ser de
degradagdo, quando provoca a passagem de uma situagdo de equilibrio para a situagio -
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de falta.”™. Assim, este autor distingue dois tipos basicos de narrativas orais: as de tipo

ascendente e as de tipo descendente, conforme apresentem uma transformagio de

melhoramento ou de degradagdo. E nestes dois tipos de narrativas que reside o caracter

didactico-moralizante: nas do tipo descendente, pelo facto de o herdi que tem uma
conduta compativel com as regras de convivéncia da comunidade ser remunerado e nas
do tipo descendente pelo facto de estar a exemplificagdo da punigdo de um anti-heroi
pela transgressdo das mesmas.

Ora, em Ualalapi explora-se esta técnica do tipo descendente da narrativa oral,
caracterizando-se quase todos os contos por ter os protagonistas a cometerem
transgressdes as normas vigentes na sua comunidade para dai obterem beneficios,
acabaﬁdo, porém, por serem punidos por essa mesma transgressdo. No conto «Ualalapi»,
o guerreiro Ualalapi apos matar Mafemane, o herdeiro legitimo do trono para que no seu
lugar fique Gungunhane, enlouquece, desaparecendo na floresta a correr e a gritar um

néio que durou 11 dias e 11 noites, tempo igual a governagio de Gungunhane, em anos.

** MATUSSE, Gilberto, Op. Cit., p. 137.




Em «A Morte de Mputa», Mputa é executado a mando de Gungunhane por ter proferido
palavras injuriosas contra a mulher do imperador. Domia, filha de Mputa, também ¢
executada por ordens de ‘Gungunhane por o ter tentado matar para vingar a morte do pai.
Em «Damboia», a personagem principal morre trés meses depois de lhe comegar uma
menstrua¢do de nunca mais acabar, supondo-se que isto seja uma punigdo dos deuses
por ter levado a execugo varios homens que se recusaram ser seus companheiros de
cama. Em «O Cerco ou Fragmentos de um Cerco» a punigio surge quando apos uma
terrivel matanga dos chopes, um acto de que os Nguni se deveriam regozijar, reina “a
soliddo acima de tudo. O siléncio depois da matanga. O mundo sem sentido que fica. O
vazio que paira depois do crime”. Macanhangana, um dos guerreiros nguni, volta a
beber durante as noites; Maguiguane tem de procurar um curandeiro para lhe tirar do
corpo o cheiro dos mortos. Em «O Didrio de Manua», Manua enlouguece e morre, como
castigo por ter virado costas a tradigdo: ja comia peixe e bebia vinho; ja se vestia como
branco; ja sabia ler e escrever Portugués.

«Q Ultimo Discurso de Ngungunhane» é o vaticinio dos males que se abateriam sobre a
terra e os homens, devido a traigdo que levara a prisdo do rel. Mas, ao mesmo tempo, a
sua prisdo e consequente deportagdo para o exilio podem ser vistas como uma punigio
pelos males que cometera ao longo do tempo da sua governagio. E a punigdo pela morte
de Mafemane e de todos os Mputas e Domias, pela matanga dos chopes. Deste modo, a

partir deste Gltimo conto vislumbra-se uma continuidade entre os seis contos de

Ualalapi. O desrespeito as normas vigentes que se verifica em cada um dos contos ¢

punido individualmente, mas no altimo conto ha a puni¢do geral que inverte as posigdes
dos fautores da Historia. Os nguni, de povo eleito pelos espiritos para espalhar a ordem

por aquelas terras, passam a submissos e o seu rei é deportado devido aos desmandos
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que cometeram. Sobre o povo que se alia aos portugueses e trai o rei nguni cairdo todos

os males possiveis e imaginarios que Ngungunhane através do seu poder .oculto

prenuncia.

Por conseguinte, se por um lado cada conto funciona como uma unidade narrativa
independente, por outro ha uma interdependéncia entre eles marcada pela evolugdo
cronologica dos factos, desde a ascensio de Ngungunhane ao poder até & queda do
império. Esta parece ser uma das razdes por que alguns autores preferem, no lugar de
chamar contos, o termo unidades narrativas®, que comporta simultaneamente a ideia de
independéncia e de interdependéncia entre os seis contos.

'A estrutura¢@o da obra baseada no modelo do conto tradicional insere-se num conjunto
de estratégias viradas para a valorizagio da tradi¢io oral, a partir da qual o autor faz
convergir uma série de aspectos que entram em confronto com os modelos da
civilizagdo europeia. Referimo-nos acima ao modelo da narrativa oral, mas podemos
apontar outros aspectos’, tais como: o modelo do provérbio, largamente explorado na
literatura oral; a simulagdo, num discurso escrito, de uma atmosfera propicia para
_situagdes tipicas da tradigdo oral; e a’incorporagdo do imaginario tradicional, colocado
sempre em contraste com a racionalidade cientifica que caracteriza a ci'vilizacﬁo

ocidental. .

* MATUSSE, Gilberto, Op. Cit., p. 138, afirma que o livro Ualalapi é constituido por unidades narrativas
relativamente auténomas mas que no seu conjunto formam uma mesma historia. E acrescenta, e nota de
rodapé, que na edigdo de 1991 suprimiu-se a indicagdo «contos» incluida na de 1987 (da Associagio dos
Escritorcs Mogambicanos, Maputo). supostamente por sugestdo da critica, que foi undnime em considerd-
la incorrecta.

¥ Referimo-nos aqui aos aspectos da tradigdo oral que, segundo Matusse, Op. Cit., entram em jogo na
produgio do efeito da mogambicanidade em Ualalapi. A obra em referéncia inclui outros que por nfo nos
parcccrem relevantes para o prescnie estudo ndo os mencionamos aqui.




Esta questdo do contraste entre o tradicional africano e o moderno europeu é retratada de
forma mais sugestiva em «O Diario de Manua» ¢ «O Ultimo Discurso de
Ngungunhane». Veja-se, por exemplo, o caso de Manua que apds frequentar a escola
europeia vira costas a sua civilizagdo, assimilando costumes do oufro - no andar, no
vestir e no falar -, facto que irrita os deuses ao ponto de o enfeiticarem. Alias, a
destruigdo do diario de Manua representa a recusa dos deuses da assimilagdo- da cultura
do outro e, a0 mesmo tempo, pde em causa a fiabilidade do papel na conservagio de
informagdo, uma vez que ¢ susceptivel de ser comido pelos ratos, contrariamente a
tradigdo oral-através da qual a informagdo se conserva ao longo das geracées. E a pena
anuncia-se: “As letras que restaram estdo soltas. Juntando as cinco letras tem-se a
palavra morte. Ou temor. Ou tremo” [p. 70]. Em «O Ultimo Discurso de Ngungunhane»,
conto ja aqui referido, é também notoria a sobrevalorizagdo do tradicional africano em
prejuizo do moderno europeu. O oral é tematizado neste conto, permitindo a integragio
de elementos com valor ideolégico, ao se estruturar numa dindmica em que ha uma
intensdo para a exclusdo dos valores ndo africanos. O papel e a escrita representam de
forma metonimica todos os males que concorrem para a destruigio da cultura africana,
em oposi¢ao a voz e a palavra proprias de culturas radicadas na oralidade, dotadas de
potencialidades inimaginaveis. “Chamardo pessoa por pessoa, registando-vos em papéis
que enlouqueceram Manua e que vos aprisionardo” ou “Exigirvos-ao papéis na retrete,
como se ndo bastasse a palavra, a palavra que vem dos nossos antepassados, a palavra
que impds a ordem nestas terras sem ordem, a palavra que tirou criangas dos ventres das

vossas mdes e mulheres. O papel com rabiscos norteara a vossa vida e a vossa morte,

filhos das trevas” [p. 79). E o prenuncio da desordem geral que ira reinar como punigio




pelos males cometidos, em substitui¢do da ordem que reinou desde a crniagdo do mundo
até entdo e que perdurara ao longo dos séculos.

A par da tematizagdo opera-se também a dramatizagdo do oral, ao se simularem
situagdes tipicas da tradigio oral. Em “O ultimo discurso de Ngungunhane”, o narrador
escuta o relato sobre o ultimo discurso de Gungunhana de um velho que ouvira a histéria
de seu avd. E noite e estio sentados 4 volta da fogueira e, de vez em quando, o velho
sopra o fogo de onde saltam pequenas faulhas que se perdem na noite. E um cenario
apropriado para a transmissao e recepgdo dos contos tradicionais. A ideia da importéancia
da transmissdo oral ¢ intensificada pelas palavras do velho quando afirma que “E ele, [o
av0] ao contar-me as historias de Gungunhana, repisava alguns aspectos que o meu pai
se esquecia e que tu omitiste” [p. 18]. Repare-se que o narrador neste conto € jovem ¢
tras papéis na mio, supondo-se que € nestes que registara as historias sobre Gungunhané
que agora conta. Do avd para o neto as historias mantiveram-se quase que incolumes
pois foram transmitidas oralmente, mas ao serem registadas no papel pelo jovem
narrador ha alguns aspectos que sdo omitidos consciente ou inconscientemente.
Finalmente, acrescentar que € no conto «0O ultimo discurso de Gungunhana», que se
evidencia a confrontagio tacita das diferentes versdes da Historia sobre Gungunhana, a

«versio colonial», que formula um juizo negativo sobre Gungunhana, e a «versdo

revolucionaria», que o institui como heroi. Repare-se que a «versdo colonial» € a escrita

pelos europeus acerca do homem que resistiu a ocupagdo colonial, sendo natural que a
imagem que esta veicula sobre ele seja negativa, enquanto a revolucionaria procura
resgatar uma figura herdica esquecida, exaltando os seus feitos na resisténcia anti-

colonial, para que sirva de modelo de luta contra a colonizagio.




Esta atitude de exaltagdo do herdi ndo é um fenomeno isolado em literatura
mogambicana. Encontramo-la ja em Rui de Noronha, por exemplo, no seu poema «Pos
da Historia» (publicado em O brado Africano, 1934) no qual subverte a imagem
veiculada pelos compéndios da Historia de Portugal sobre os heréis da resisténcia em
Mogambique. Neste poema, Gungunhana nio é o imi)erador sentado no chdo por ordem
de Mouzinho de Albuquerque, sob o olhar incréduio do seu povo. Esta em pé, com
aspecto sereno, olhar héréico e augusto. Esta atitude de heroictdade ¢ intensificada pela
imagem de coragem dada por dois guerreiros, Quéto ¢ Manhude. A este propdsito,
Fatima Mendonga escreve que “Ao longo do poema os sinais vdo sendo substituidos: o
fraco torna-se forte, o cobarde torna-se altivo, o indigno torna-se digno. A Histéria pode
estar certa, Gungunhana pode até ter-se sentado no chiio, obedecendo a Mouzinho. Mas
Rui de Noronha devolve ao seu tempo um imperador simbolicamente de pé™’. Sdo

posicionamentos ideoldgicos que decorrem do dngulo a partir do qual se olha para a

historia e que confirmam a ideia contida na citagio que antecede toda a narrativa de

Ualalapi de que “A Historia é uma ficgdo controlada”. Retomaremos esta questio mais
adiante, quando tratarmos da problematica da intertextualidade nesta obra.

E neste sentido que achan;os que Ualalapi contesta estas duas versdes da Historia,
adoptando outra, a dos velhos, transmitida oralmente, que se situa entre a colonial ¢ a
revolucionaria. Por um lado, Gungunhana ndo é o cobarde e traidor que a historia
colonial nos mostra. Por outro, ndo é o modelo de herdi exemplar que a historia
revolucionaria pretende apresentar-nos. E heroi pois tem o mérito de ter resistido a

ocupag¢do colonial, mas Ualalapi apresenta-nos outras possibilidades de olhar para a

¥ MENDONCA, Fitima, «Rui de Noronha, o esquecido?», In Literatura Mocambicana: a historia ¢ as
escritas. Maputo: Faculdade de Letras-Nucleo Editorial da UEM, 1988, pp. 96-97.




forma como ele governou o seu império, caracterizada pelo despotismo, pela‘tirania e
prepoténcia. Assim, alargam-se as hipoteses interpretativas do leitor desta obra, na
medida em que multiplica e ilumina os dngulos em que se enquadram os fenémenos e as
personagens que nela desfilam.

A versdo dos velhos expressa a visio de um heroi transformado em algo que se
aproxima ao mito, uma vez que esta dotado de certos poderes sobrenaturais que
~confirmam a sua mitificagdo. Este tipo de herdi parece-nos ser semelhante aquele que
Nortrhop Frye considera um heroi superiof em condigdo a outros homens e ao meio
natural destes, sendo, portanto, a estoria sobre ele um mito, no sentido comum de uma

estoria sobre um deus®*. Com efeito, a imagem de Gungunhana que se constroi em

Ualalapi ¢ a de um deus-homem, dotado de poderes que lhe foram conferidos pelos

deuses, poderes esses que se situam, alguns, dentro da logica racional, e outros que s6
tém explicagio no dominio do sobrenatural.

A proposito das diferentes formas de olhar para a historia em {alalapi, Ana Mafalda
Leite escreveu o seguinte:

“A obra de Ungulani Ba Ka Khosa visa tematicamente a questionagdo do
passado ¢ do presente, fazendo uma releitura das fontes historicas do século
passado. O autor critica os poderes politicos e tenta mostrar como a historia pode
ser mitificada para o uso desses mesmos poderes. Por outro lado, ha uma
recuperagdo positiva da nogéo de cultura e de identidade cultural, que é também
manipulada ao nivel genealégico pela absorgdo dos modelos da oralidade e de

uma certa mundividéncia magico-mitica™®’.

*® FRYE, Nortrhop, Anatomia da Critica. S3o Paulo: Editora Cultrix Lda., 1957, p. 39.

* LEITE, Ana Mafalda, Op. Cit., p. 53.




5.1.2. Ualalapi e a desmitificacio da Historia

Ao debrugarmo-nos sobre o que consideramos discurso da Historia achamos que
devemos ter em conta aquilo que se chamam as «fontes». O relato de factos histdricos
pressupde a existéncia de fontes de onde o autor retira as bases do seu relato. Porém,
aqui ndo se trata apenas de fontes no sentido em que este termo é usado em
historiografia. Estendemos o sentido deste term.o para a area da literatura,
especificamente no que diz respeito a literatura comparada, onde a problematica da
intertextualidade tem sido vista, por alguns autores, como podendo revitalizgr o estudo
das «fontes», neste caso entendidas como ‘“‘referéncias textuais inscritas mais ou menos
explicitamente num texto e que contribuiram para a sua produgio™’. Com efeito,
parece-nos praticamente inconcebivel empreender-se uma leitura intertextual sem tomar
em consideragdo a questdo das «fontesy. Mas, por outro lado, ¢ inevitavel falar-se das
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«fontes» sem se ter em conta a questio da «influéncia». Gilberto Matusse®' afirma,

embora de forma ndo categorica, existir influéncia do modelo da narrativa hispano-

americana na nova ficgdo mogambicana e um dos exemplos que apresenta € a relagdo
que se pode estabelecer entre a obra do mogambicanc Ungulani Ba Ka Khosa e a de
vérios escritores latino americanos, com destaque para Gabriel Garcia Marquez. Neste
aspecto de influéncias, Matusse refere-se a trés caracteristicas, nomeadamente o dominio
do fantastico, o das experiéncias insolitas e o do desregramento da linguagem. Porém

ndo € nesta perspectiva que nos interessa abordar a obra de Ungulani. Interessa-nos

¥ Cf. Alvaro Manucl Machado. ¢ Danicl-Henri Pageaux. Da Literatura Comparada & Teoria da
Literatura. Lisboa: Edi¢des 70, s/d.

3 MATUSSE, Op. Cit., p. 160 nio se refere a este aspeclo como se tratando cxactamente de influéncia,
mas sim de apropriagdo do modelo da narrativa hispano-americana, com as devidas transformagdes, de
modo a participar na construgio da imagem da mogambicanidade.




debrugarmo-nos sobre uma das multiplas faces de Uualalapi, a do dialogismo

intertextual, que ocorre em trés niveis: no da oralidade com a escrita, que abordamos no

ponto anterior, no do discurso da Historia com a ficgdo e no do discurso biblico com a

ficgdo.

A comegar a obra encontra-se uma nota do autor que expde o tema a desenvolver, a
figura de Gungunhana, seguida de quatro citagdes aspeadas, duas de Ayres de Ornelas e
duas do Dr. Liengme, que descrevem o aspecto fisico € o caracter de Gungunhana.
“Comega, a partir destas referéncias, a constru¢dio e a desconstru¢io da personagem,
uma vez que entram em contradi¢do flagrante. Os textos de Ayres de Ornelas
representam as fontes da Historia colonial portuguesa e deduz-se que os textos do Dr.
Liengme ;iéem voz ao pensamento dos mogambicanos. Os contos que se seguem,
adianta Leite, vdo ser unidos pela tentativa de comentar estas citagdes, que representam
pontos de vista opostos sobre uma mesma figura e testemunham versdes historicas
diametralmente diferentes™. Como se pode depreender, surge aqui um dialogo entre
diferentes pontos de vista sobre a personalidade de Gungunhana: o da.Hist()ria colonial,
representado por uma autoridade colonial, Ayres d’Ornelas, o dos mogambicanos
contempordneos de Gungunhana, apresentado pelo Dr. Liengme®™ e o do autor,

apresentado através dos contos.

** LEITE, Ana Mafalda, Op. Cit., p. 56

*1 O Dr. Licngme, aqui resgatado para a literatura através de Ualalapi, é uma das testemunhas oculares da
vida de Gungunhana e do seu reino. Maria da Conceigiio Velhena, Gungunhana no seu reino, Lisboa,
Colibri, 1996, afirma que os escritos do Dr. Licngme sio uma das melhorcs informagdcs sobre a vida ¢
personalidade de Gungunhane pois representam um testerunho de quem participou, apreciou ¢ julgou de
perto. Como médico ¢ missionario, 0 Dr. Licngme encontrava-se na situagfio ideal para bem conhecer o
ser hmpano no scu todo, corpo ¢ cspirito [p. 9].




Para além destas citagdes, os seis contos de Ualalapi s3o 1odos precedidos de pequenos
textos em italico, intitulados fragmentos do fim, enumerados de um a seis. Estas
citagdes, algumas com atribuigdo de autoria (1, 4, Se 6), outras sem indicagdo do autor
(2 e 3) depreendendo-se que sio do autor da obra, referem-se as diferentes fases do
Império de Gaza e estabelecem uma evolugdo cronologica desde a subida de
Gungunhana ao trono até a sua queda.

Outro aspecto deste dialogismo intertextual realiza-se, como dissemos, através da
inser¢do de excertos de textos biblicos a anteceder alguns dos contos e revela uma forte
influéncia da tradigfio judaico-crist sobre o autor, Por exemplo, os contos «A morte de
Mputa», «Damboia» e «O ultimo discurso de Gungunhana» sdo antecedidos de citagdes
biblicas, de Job, do Apocalipse e de Mateus, respectivamente, estabelecendo-se a partir
daqui um dialogo triadico entre as citagbes de excertos de relatorios pertencentes &
Historia, as citagdes biblicas e os proprios contos.

No conto «Ualalapi», a referéncia ao hino nos fragmentos do fim, hino esse que é
também '.r‘eferido na Historia sobre o Império de Gaza como sendo carregado de
magnificéncia e de forga guerreira, reforga a ideia de terror aludida na citagio anér.lima
que antecede o conto, na pagina 21.

“Tu és Ngungunhane!...
Aterrorizaras as mulheres e os homens!...

”

Assim, a forma menos honrosa como Ngungunhane ascende ao poder ¢ indiciada aqui
através destas duas citagdes que antecedem o conto. De facto, a forga guerreira e
terrifica das tropas de Ngungunhane € sugerida pela citagdo nos fragmentos do fim

_(p.13) e pela citagdo anonima (p. 15) e estas duas citagdes encontram eco ao longo do

conto, onde se revelam as praticas guerreiras dos homens de Gungunhana. Alias, ainda




nos fragmentos do fim, o hino é referido como sendo o que tantas vezes colocou o -

esculca chope™ transido de terror, ao ouvi-lo.

Em «A morte de Mputa», a obediéncia ao rei pelos seus subditos impede que o guerreiro
revele ao coronel Galhardo o paradeiro daquele - fragmentos do fim, p. 39 - o que lhe
vale a morte. Na pagina 42, a citagdo biblica é uma forma de sobrelevagio de
Gungunhana a dimensdo de um deus, dotado de poderes semelhantes aos de um deus.
Nesta, o Senhor ¢ metafora de Gungunhana e Job representa Mputa. A citagio biblica
[Livro de Jo, 38/42] € uma espécie de dramatizagdo do poder divino que Gungunhana
tem. A semelhanga do Deus-Criador, cuja palavra e actos s30 incontestaveis,
Gungunhana € colocado como ¢ criador que submete Mputa a um julgamento por ter
proferido palavras injuriosas acerca da rainha: “Quem ¢ aquele que obscurece a minha
providéncia com discursos sem inteligéncia?’ [Ualalapi, p. 43]. Mputa, a semelhanga
de JO, representa a figura-tipo do justo que sera sacrificado pela vontade do Senhor que
tudo pode. E como que a certificar 0 poder absoluto de que esta dotado, Gungunhana
recorda os fundamentos da terra por si langados - “eu dei a luz e o sorriso, eu dei a carne
e o vinho, eu dei a alegria a estes vermes...” - € o poder que s0 a ele pertence - “eu sou,
e serei por todo o sempre Gungunhana, assim o quiseram os meus pais ¢ avos e toda a
prole de hero6is nguni que levantaram estas terras do letargo dos séculos inominaveis...”
[p. 46]. E neste dialogo intertextual que subtilmente se evoca o caracter despotico de
Gungunhana na forma como governou o seu reino, apresentando-se como um deus no

seu reino, semelhante ao deus da biblia.

¥ Refira-se que os chopes sdo tidos como sendo a tribo que mais represilias de Gungunhana sofreu, dada
a sua forte resisténcia A ocupagdo do seu territorio pelos ngunis.




Outro conto construido com base em fundamentos da escritura sagrada é «Damboia», no
qu.al a associagio dos fragmentos do fim (p. 55) , com a citagdo biblica {p. 59) permite
que se perceba a insinuagdo da queda do Império de Gaza. Os fragmentos do fim s3o um
excerto de um relatorio do Coronel Galhardo sobre a invasdo e destruigio de Manjacaze,
seguida de comentarios do autor sobre algumas omissdes cometidas pelo Coronel para
limpar a sua imagem. A citagdo biblica remete-nos para o Apocalipse, revelagio de
Jesus Cristo, através de Jodo, acerca do que iria acontecer em breve. O relatorio do
Coronel Galhardo indicia o fim do Império; a Revelagdo contida no apocalipse sugere .
uma degradagdo de certos valores morais, quando associada ao comportamento de
Damboia e que concorrera para o fim deste império.
“Dai tormentos e lagrimas na mesma medida em que fez ostentagio do seu luxo
¢ das suas delicias, porque disse no seu coragio: «estou sentada no trono como
rainha, ndo sou viliva e jamais conhecerei o luto». Por isso, num sd dia virdo
~sobre ela os flagelos: a morte, o pranto e a fome. Ela sera consumida pelo fogo,
porque o senhor que a condenou € poderoso.” Ualalapi, p. 59.
Como se pode depreender desta citagfo, a sentenga aqui proferida, na biblia aponta para
a prostituta. Mas em Ualalapi esta citagio esta carregada de um duplo sentido
simbolico: se por um lado refere-se & prostituta, por outro, ha uma referéncia a Babilonia
que se tornara a morada de todos os males. Damboia € a prostituta sobre a qual recaira o
castigo prescrito por Deus. O império de Gaza é a Babilonia, onde se encontram todos os

males de que padece o mundo e que tem de desaparecer. Entdo, a duplicidade simbolica

desta citag¢@o reside no facto de encerrar o castigo da prostituta que se serviu do trono

para cometer desmandos, mas também a queda do Império cujo rei encobriu aqueles

desmandos. Esta ideia, da queda do Império € reforgada pela referéncia, nos fragmentos

do fim, a destruigio do Manjacaze. O que acontece de facto, é que as duas citagdes,




depois sdo amplificadas no conto que,I se por um lado relata o castigo dos deuses a que
estd sujeita Damboia por causa dos seus desmandos, por outro deixa antever a queda
para que o Império caminha. O imperador incorre também num castigo, perder o poder,
a0 pactuar com os desmandos da irm3 Damboia.

Um outro conto que nos parece bastante sugestivo nesta leitura intertextual é «Q Gltimo
discurso de Ngungunhane». Este conto projecta-se para o futuro através da previsio da
desgraca que caira sobre o povo. O tom aspero com que é proferido o discurso do
Imperador revela o 6dio com que parte depois de preso devido a traigio pelos seus. A
profecia esta presente desde os fragmentos do fim, “Jamais me vistes em vossas casas...
E verdade que me vou, mas sereis escravizados com as vossas mulheres” (p. 109),
passando pela citagiio biblica, “Erguer-se-4 povo contra povo e reino contra reino, e
havera fomes, pestes e terramotos em varios sitios. Tudo isto sera o principio das dores”
(p. 113) e inunda todo o texto do principio até ao fim, com um discurso premonitério
que vaticina todos os males que se abatero contra a terra: o 6dio que dominara, as
pragas, as doengas hereditarias, a violéncia cultural, o desprezo pela cultura tradicional,
a humilhagio fisica, a violagdo das mulheres, a usurpagdo das terras, as prisdes e
~ torturas, a sujei¢do a novas praticas religiosas, a assimilagdo linguistica e todas as

atrocidades das guerras.

Aqui, a articulagdo dos elementos que constituem o texto é clara e reflecte esse odio

acima referido. O recurso i citagdo da biblia atribui ao discurso do conto o tom profético
com que este € proferido. De novo temos a transposigdo de elementos simbolicamente
fortes do ponto de vista da tradigdo juddico-cristd para o mundo da realidgde da ficgio.
Gungunhana € uma espécie de um Cristo que antevé a queda do Império de Gaza, tal

como Jesus Cristo previu a ruina de Jerusalém (Mateus, 24).




A adopgdo deste tipo de discurso, semelhante ao que se chama género apocaliptico é
uma das razdes que fundamenta a ideia da influéncia da tradi¢do judaico-cristd sobre
Ungulani. Tal como acontece com o géngro apocaliptico referido na escritura sagrada, o
discurso de Gungunhana apresenta aos olhos do leitor uma série de visdes, ou revelagdes
muito simbolicas, tendo um sentido oculto. No discurso apocaliptico “N&o se trata de dar
uma descri¢do antecipada de acontecimentos futuros, mas de apresentar uma mesma
realidade sob varios simbolos diferentes. Estas visdes se supdem outofgadas a um
personagem que, desta maneira, recebe comunicagdo das intengdes divinas sobre os
destinos do mundo. Tudo isso € feito numa linguagem intencionalmente figurada e
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misteriosa, para provocar uma atengdo mais viva no leitor”’

. Mas a profecia € também
vista como caracteristica por exceléncia de sociedades cuja tradigdo ¢ oral, cumprindo-se
através da palavra de mediadores ou profetas, curandeiros ou feiticeiros. Portanto, «QO
nltimo discurso de Gungunhana» oscila entre estas duas tradigdes, a da oralidade e a
judaico-cristd, mas também dialoga com o discurso da Historia, ac recuperar para o
presente da ficgdo elementos histdricos tanto pertencentes ao passado como ao
presente’®.

Portanto, ao tratarmos da problematica da escrita em Ungulani Ba Ka Khosa concluimos

que este autor procede a um relacionamento e integragdo de outras escritas no espago do

seu proprio texto, convocando textos de diversificadas naturezas - historica, religiosa e

mitica.

¥ Biblia Sagrada, 31° edigdo. Porto-Lisboa: Edigdo Clarentina, 1981,

% Queremos recordar que sendo obra de ficgdo, Ualalapi ndo deixa de ser umn testemunho histérico da
realidade mogambicana do momento em quc foi produzida. Como o proprio autor afirmara numa
entrevista, a cscolha da figura de Ngungunhanc ¢ do scu periodo histérico permnitiu que tocasse também na
realidade que se viveu em Mogambique, em relagdo ao poder da Frelimo, de 1975 a 1985: os desmandos,
as prisdes, etc. [Matusse, Op. Cit. p. 138].




5.2. bs modelos de escrita em Guilherme de Melo

5.2.1. A propensio para o biografico

Um dos tragos caracteristicos da escrita de Guilherme de Melo € a propensdo para o
biografico, podendo considerar-se biografia romanceada, aquela que ndo se exime a
excursos de natureza ficcional, transformando o mundo real da personagem num mundo
possivel, através da interligacZo de eventos e personagens factualmente verificaveis com
eventos € personagens inteiramente ficcionais, naquilo que Carlos Reis designa
modalidade mista de existéncia® .

Com efeito, ao percorrermos a obra deste autor constatamos que o cunho biografico
surge como um denominador comum. Todas as suas olbras reflectem o desenvolvimento

da vida da personagem principal.

Como o proprio autor escreveu num breve intréito a segunda edi¢do do seu primeiro

romance, As Raizes do Odio:
“Ha em Antonio Manuel tragos autobiograficos do autor enquanto adolescente e
estudante. Como ha em Jodo Tembe uma forte identificagio com o poeta
mogambicano José Craveirinha. Ndo ¢é fic¢do a figura humanistica do dr. Santana
nem o movimento estudantil que o envolve” (4s Raizes do Odio, pag. 15).
Se em As Raizes do Odio os tragos biograficos sdo confessados pelo proprio autor, em A
Sombra dos Dias o caracter (auto) biografico € tacitamente evidenciado quando
confrontamos a historia com varios outros testemunhos exteriores a obra. Guy, a
personagem principal do romance identifica-se claramente com o nosso escritor.
Conforme descrito por Pires Laranjeira (branco, nascido em Mogambique, jornalista,

escritor, retornado sem partida, homossexual), o percurso da personagem principal desta

obra ajusta-se perfeitamente a esta descri¢io em todos os aspectos. Esta descrigio




encontra eco em outros textos do proprio escritor, € aqui podemos até falar de
intertextualidade homo-autoral, quando em Mogambique — Dez anos depois o escritor
descreve, na pagina 15, o trajecto que o levaria ao aeroporto donde partiria
definitivamente para Portugal, apos os distirbios havidos em 21 de Qutubro de 1974.

“Fecho os olhos e, por um instante, revejo dentro de mim mesmo a
marcha alucinante até ao aeroporto, por entre as casas da Malhangalene, vazias e
de vidros estilhagados, e os destrogos dos carros incendiados de um e outro lado
da avenida, até a praga de touros, enquanto grupos de negros se precipitavam
enraivecidos e de punho erguido sobre o carro do jornal, a deterem-nos a cada
quilometro a ver se transportavamos armas.

Do banco de tras chegavam até mim as oragdes ciciadas em surdina pela
minha mde e pelas minhas duas irmas. Ouvia-thes o ruge-ruge dos labios. Via-
Ihes, através do retrovisor, os olhos desorbitados pelo terror” (Mogambique -
Dez anos depois, p.15).

Em A Sombra dos Dias, o mesmo episodio é narrado quase nos mesmos termos:

“A medida que se afastavam da cidade propriamente dita e o carro
comegou a avancar pela estrada de ligagdo ao aeroporto, a tragédia uma vez mais
vivida trés dias antes mostrava-lhes as suas marcas.

Bandos de negros surgiam de quando em quando a cortar-lhes a marcha.
Punham-se no meio da estrada, de cacetes em punho e fazendo girar por sobre as
cabegas correntes de bicicletas presas aos pulsos. Domingos detinha-se
obedientemente e Guy descia o vidro para ihes falar. No banco de tras, Carmen e
as filhas bichanavam preces, angustiadas.

- Tem pistola?

- Num tem os arma? Gente quer ver...” — (4 Sombra dos Dias, pag. 497).

Estes dois excertos mostram que, para além do compromisso que o autor tem com a
verdade dos factos, resultante da sua longa carreira de jornalista, a sua escrita assenta
sobre factos historicos reais. Mogambique — Dez anos depois é uma reponagem que 0
escritor-jornalista produziu sobre a sua primeira visita efectuada dez anos depois de ter

abandonade Mogambique. Portanto, ndo estamos aqui a falar de uma obra de ficgdo, mas

sim do registo de factos que o jornalista presenciou. 4 Sombra dos Dias é um romance

* REIS, Carlos, LOPES, Ana Cristina, Op. Cit., p. 156.
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que, conforme afirmamos anteriormente, descreve 50 anos de vida urbana Lourengo
Marquina, com a personagem principal a encarnar o proprio autor. Alids, a primeira obra
do autor — As Raizes do Odio — é também referida nesta ultima, mas sob o titulo “As
sementes do odio”, tecendo-se algumas consideragbes sobre a sua génese e a
oportunidade da sua edig¢do resultante do interesse que Urbano Tavares Rodrigues, entdo
delegado-correspondente do jornal onde Guilherme de Melo trabalhava em Lisboa,
manifestou no contacto entre os dois havido aquando da visita daquele a Lourengo
Marques.

“A ideia de se atirar decididamente ao seu primeiro romance comegava a
tomar vulto em Guy. As conversas com José Craveirinha e a visdo, agora mais
real ¢ auténtica, do submundo dos suburbios estimulavam-lhe o projecto
ambicioso de escrever uma trilogia perfeitamente encadeada que partiria de As
Sementes do Odio, passaria as Flores dua Violéncia e culminaria com as Flores do
Amor — tnico caminho possivel, segundo Guy, para a coexisténcia dos homens
para além das ragas e dos credos”

Quando confidenciou a Craveirinha o seu projecto literario, este
entusiasmou-se¢ com a ideia. Durante noites a fio discutiram o tema e avaliaram
situagdes. Mas Guy néo lhe disse que o seu herdi, Jodo Tembe, seria, em grande
parte, o proprio poeta” (4 Sombra dos Dias, pag. 186-7).

Porém, o dltimo testemunho do caracter biografico deste autor que gostariamos de

apresentar relaciona-se com um artigo recentemente publicado num jornal de Maputo,

onde o articulista Julio Navarro, também antigo jornalista do mesmo, sob o titulo “Nos
75 anos do “Noticias” tentando ndo deturpar a Histéria mesmo no pormenor”, escreveu
0 seguinte:

“A primeira observagio que quero fazer ¢ sobre a declarag@o ... de que o
“Noticias” teria publicado um espago em branco no tempo colonial-fascista, em
desafio a censura vigente ~ isto por ordem do naquele momento, Chefe de
Redacgdo, Guilherme de Melo. Ndo ¢ realmente verdade e, para tal, basta
consultar os arquivos.

O “Noticias”, num bom trabalho jornalistico — mas sempre ligado ao
regime vigente na altura — conseguiu em primeira mao, noticias respeitantes a
uma sessdo do Parlamento Portugués daquela altura, ligados com Mogambique.
Nio tendo ainda recebido a noticia da Lusa — a agéncia do regime — a Censura

~
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cortou. Por decisdo do Jornal, foi resolvido que o espago da noticia na 1* pagina
fosse deixado na sua forma e preenchido por aniincios ou outras pegas, visto ndo
ser permitido por lei, espagos em branco nos jornais. E o “Noticias” queria
denunciar ¢ corte mas ndo ir contra a lei, ser apreendido, multado ou até
SUsSpenso.

Assim, o Espago do artigo cortado foi preenchido por elementos de um
concurso que o jornal levava a efeito na altura. Por acaso — como foi a desculpa
perante a PIDE posteriormente — ou ndo, estes elementos eram constituidos pela

palavra “CORTE”, o que acentuava a denuncia” (Jornal “Noticias”, edi¢io de
2/5/01).

De facto, Guilherme de Melo refere-se a este episodio no seu 4 Sombra dos Dias, mas a
responsabilidade da sua realizagdo fa-la recair sobre a sua personagem principal Guy,
como Chefe da Redacgdo do jornal Noticias.

“No primeiro instante Guy sentiu-se horrorizado com a perspectiva de
uma primeira pagina daquele tipo, como jamais em tempo algum o jornal
apresentara. Mas logo, num reldmpago, se apercebeu de que aquela seria uma
forma indirecta de dizer a populagdo que algo de anormal se passava. E sem
duvida que a censura institucionalizada o merecia plenamente. ..

O jornal preparava-se justamente para langar um grandioso concurso de
caracteristicas populares e iniciara-se ja a necessaria propaganda. Tratava-se de
recortar borrdes espalhados pelas paginas ao longo de trés meses ¢ que, colados
depois convenientemente numa caderneta prépria, formariam figuras diversas.
“Pegue na tesoura e corte”, “Corta, corta, corta” eram os slogans que desde ha
alguns dias o jornal comegava a publicar, para criar o necessario suspence a
iniciativa. Alguém, da tipografia, langou também mdos deles, meteu-os na
primeira pagina que atabalhoadamente se fechava, no meio de todos os outros
que se haviam arrebanhado dos marmores onde jaziam, compostos” (4 Sombra
dos Dias, pag. 269).

Portanto, encontramos nestas duas passagens a confrontagdo de dois factos: por um lado

que a personagem de Guy a que a historia se refere, ndo é se ndo o proprio autor da obra

e entdo Chefe da Redacgio do jornal Noticias e que o episodio narrado registou-se de

facto. Trocam-se as pessoas e alguns dados sobre o evento mas a sua esséncia se -

mantém.




Apos esta leitura, ndo restam duvidas quanto ao caracter biografico da obra de
Guilherme de Melo na qual, sdo trazidos para o universo da ficgdo aspectos da sua vida
particular ou profissional, ou do meio social em que comé jornalista-escritor esta
inserido. Ha, por exemplo, em A Sombra dos Dias, nomes e lugares historicos
identificaveis na vida real, desde figuras politicas como Eduardo Mondlane e Salazar, a
figuras do mundo artistico-cultural como José Craveirinha, Luis Bernardo Honwana,
Gita Honwana e outros, bem como referéncias espacio-temporais que conferem a obra
um cunho de verosimilhanga que fragiliza as fronteiras entre o real e o ficticio.

Esta estratégia de incorporagio de nomes de ﬁguraé, eventos e lugares historicos pode
ser explicada a luz daquilo que Philippe Hamon™ considera como sendo um dos
processos da construgdo do discurso realista, ao afirmar que “a narrativa estd “engatada”
numa mega (extra) historia que, em filigrana, a duplica, a esclarece, a predetermina, e
cria no leitor linhas de caminhos de menor resisténcia, previsibilidades, um sistema de
expectativa, remetendo implicita ou explicitamente (pela citagdo, pelo nome pr()brio,
pela alusdo, etc.) para um texto ja escrito, que conhece. Este texto pode ser sagrado ou
profano... Mas o texto realista vai, sem divida, privilegiar o texto profano (a Historia),
que situara o mais proximo possivel do seu leitor. As referéncias a outro lugar
(exotismo) serdo, portanto reduzidas, € o heréi realista viaja, sem duvida, perto do seu

meio: a Histéria vem ter com ele, em vez de ir ele para longe procurar a Histéria (as

historias)” (Pag. 147-8)

De facto, neste sentido, A Sombra dos Dias ¢ uma obra que se enquadra no realismo

historico, como o testemunha Pires Laranjeira ao afirmar que ha nela “o uso pragmatico

*® HAMON, Philippe. «Um discurso determinadoy. In: Literatura e Reafidade (O que é o Realismo?).
Lisboa: Publicagdes Dom Quixote, 1984, pp 129-194.
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de nomes como o de José Craveirinha (que ja servira de modelo a Jodo Tembe do

primeiro romance do autor) numa ficgdo cujo gabarito, mais uma vez, digamos assim, &

. L.
o do realismo histérico™.

5.2.2. Os ledes ndo dormem esta noite e a reescrita da Historia

Ao tratarmos desta obra de Guilherme de Melo niio podemos colocar de fora o facto a
que nos referimos anteriormente, algures neste trabalho, de que ela, embora seja um
romance, inspira-se no modo épico, distanciando-se deste género do ponto de vista
estrutural e discursivo, mas com uma forte relagio do ponto de vista tematico: a
propensdo para o historico comunitario, ou seja, para uma ac¢io herdica inserida numa
comunidade. A semelhanga do que acontece com a epopeia antiga, Guilherme de Melo
apresenta-nos uma narrativa que veicula ideias e valores de uma comunidade, relatando
0 seu destino colectivo numa aventura em que se vislumbra inclusive a competicio entre
os deuses e os homens. Guhgunhana é apresentado como um her6i cujas acgdes se
diluem no colectivo, embora se destaque individualmente, isto é, desempenha um papel
singular mas de forma colectiva. Portanto, a tematica da obra obriga a uma escrita com
contornos €picos, mas a tradigdo literaria em que o autor se insere, € dominada pela forte

presenca do romance, sucessor da epopeia e esmagadoramente dominante desde o século

XVIIL
Esta tendéncia para o épico, associado ao trago biografico a que nos. referimos, que no
fundo € caracteristica de quase toda a obra de Guilherme de Melo, resulta naquilo que se

considera um dos subgéneros do género narrativo -- 0 romance historico — com todas as

* LARANJEIRA, Pires, Op. Cit., p. 106.




suas caracteristicas peculiares, desde a colocagdo da diegese em épocas historicas

remotas até a adop¢do de uma estratégia narrativa capaz de reconstituir com minucia os
componentes sociais, axiologicos, juridicos e culturais que caracterizam essas épocas.
Os ledes ndo dormem esta noite ndo foge a esta regra ao apresentar-nos uma histéria que
comega nos longinquos anos imemoraveis da implantacﬁo. do Império de Gaza,
decorrendo até aos nossos dias.

Com efeito, todas ou quase todas as personagens de Os ledes ndo dormem esta noite
pertencem ao mundo real, verificavel na Historia de Mogambique. Todo o universo
diegétic.o da obra incorpora factos e figuras da Historia de Mogambique, conduzindo a
uma leitura de tipo imediatamente referencial. O que confere & obra peculiaridades
artisticas (de romance) sdo alguns desvios que o narrador opera em alguns planos da
diegese, ao fazer imiscuir na histéria elementos ficticios. Ou seja, contrariamente ao que
é a expectativa quando se esta diante de uma obra literaria, que a partida € caracterizada
pela ficcionalidade, na qual a caracteristica dominante é a construgio de um mundo
possivel através do texto, convocando-se esporadicamente figuras e eventos do mundo
real para estabelecer uma conexdo entre este e aquele, em Os ledes ndo dormem esta
noite a ficcionalidade opera—sé através de desvios na utilizagdo predominante daquelas
entidades, concretizando-se assim aquilo a que designamos anteriormente modalidade
mista de existéncia. Carlos Reis afirma que “A ficgdo incorpora em principio as
propriedades historicas dessas entidades, porque, contando com a cultura adquirida do
leitor, utiliza essas entidades como factor de verosimilhanga™ . Através da incorporagao

destas, a leitura passa a obedecer a uma dindmica intra e extra-textual, produzindo-se

 REIS, Carlos, LOPES, Ana Cristina, Op. Cit. 155




assim o dialogismo da obra consigo mesmo e com os diversos codigos que intervém
tmplicita ou explicitamente na estrutura da narrativa, mas, sobretudo, respondendo
aquilo que ¢ a expectativa do leitor.

Guilherme de Melo cultiva um género que se situa entre o romance épico, o que celebra
algum feito heroico, e o romance historico, aquele em que a ficgdo se liga com a
Histéria, € desenha o perfil do imperador de Gaza, o seu percurso ao longo do tempo da
sua governacgao.

Os leGes ndo dormem esta noite abre com uma dedicatoria “a memoria de Samora
Machel”, certamente em reconhecimento do esforgo do primeiro presidente de
Mogambique independente na consolidagio da amizade entre os povos portugués e
mogambicano.

A histénia comega com o recuo para o longinquo século XVII, fazendo referéﬁcia as
guerras fratricidas travadas no seio da grande familia zulu que obrigaram alguns chefes a
emigrarem do Natal para Mogambique onde Manicusse veio a fundar o Estado de Gaza,
depois de dominar e submeter a pouco e pouco todos os povos que habitavam o territorio
que vai do rio Lim.popo até aoc Zambeze.

Dividida em trés partes, «Livro Primeiro: A Floresta», «Livro Segundo: A Arvore» e
«Livro Terceiro: A Semente», a obra de Guilherme de Melo relata na primeira parte a
fundagio do Império de Gaza; a sucessio de Manicusse por Muzila no trono; a
usurpagdo do poder que Muzila havia herdado por direito apés a morte do seu pai, pelo
seu irmdo Maweva, e a guerra que aquele movera quatro anos depois para recuperar o
trono, o nascimento de Gungunhana, as primeiras tentativas dos europeus de se

instalarem nas terra do Império; e termina com a morte de Muzila. A segunda parte

relata a ascensdo de Gungunhana ao poder e a sua governagio, desde os problemas que a
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cada vez mais persistente tentativa de ocupag¢do do Império pelos eufopeus ia criando,
até a sua invasio definitiva, salientando as batathas de Marracuene, de Coolela, a
tomada e destruicio de Manjacaze, por Anténio Enes, e a prisio de Gungunhana por
Mouzinho de Albuquerque acabado de ser nomeado Governador Militar de Gaza, em
Chaimite, onde aquele se havia refugiado. A terceira parte refere-se 4 viagem para o
exilio, a0 ambiente euforico que caracterizou a sua recepgiio em Lisboa, 4 passagem por

Monsanto e a chegada a residéncia definitiva de Angra do Heroismo, a morte de

Mouzinho de Albuquerque; a angustia em que Gungunhana mergulha por causa da

inactivi'dade associada ao ambiente e clima europeus a que ndo estava habituado; a sua
morte; ¢, finalmente, ao seu “regresso” a Mogambique, onde o seu povo 6 espera em
festa.
As trés partes constituintes desta obra estdo estruturadas de uma forma bastante
sugestiva, se tivermos em linha de conta que A Floresta, A Arvore e A Semente, para
além de se disporem de forma gradativa, sio um prenincio, do ponto de vista do
significado, de um movimento ciclico de geragio da vida.
Nesta trilogia, a Floresta compde-se de arvores e estas servem-se da semente para gerar
nova vida. A Floresta ¢ uma metafora do Império de Gaza:
“E um vento de destruicdo e morte. Um vento que comega a levantar-se sobre a
floresta, pronto a abaté-la” [p.105].
A Arvore é a metafora do rei, filho de Muzila, que, ndo obstante a violéncia ciclonica do
vento que vai tentar derrubar a floresta, deve permanecer de pé. Podem vacilar,
capitular, as outras arvores ante a violéncia do ciclone, mas aquela deve manter-se de pé:
“Tu és a arvore que tera de permanecer de pé. Solida e firme, robusta, de raizes

mergulhadas na terra [...] Es a tltima arvore que resta e o vento nio pode abaté-
la” [p. 105].




A Semente representa o futuro, a causa de que ha-de porvir, mais tarde, o ideal de
libertagdo. E a meméria que do rei, do herdi deste povo, fica, para que no futuro possam
emergir de novo os ideais de liberdade. E a esperanga que persiste de que apesar de
derrotado Gungunhana, algo fica para que no futuro haja liberdade. A semente é a Unica

forma de perpetuar a vida, neste sentido, a unica forma de tornar possivel que a terra

antes usurpada dos legitimos proprietarios, venha no futuro a ser recuperada.

“Comigo ficara a memoria do teu nome, para que eu a cultive ¢ espalhe entre as
criangas, enquanto os deuses me ndo mandarem chamar. E comigo, nestas mios
trémulas ¢ ja enrugadas, que a semente havera de ficar. Terei de ser eu a primeira
a espalha-la. Passardo anos, talvez, mas sei que ela havera de germinar” [p. 184].
E sugestiva a forma como se insinua a questdao da transmissdo da memoria do heroi aos
mais novos. Impiubecassamo, ora velha (mdos trémulas e ja enrugadas) é que propde
encarregar-se desta missdo, cumprindo-se uma das fun¢des da tradigio oral: os
ensinamentos passam dos mais velhos para os mais novos, de geragdo para geragao.
Alias, o papel dos mais velhos, as avos, na transmissdo do saber e da cultura é referido
antes, na pagina 60, e até dramatizado, quando o narrador se refere ao cendrio em que as
avos sentam-se em circulo e ele chega-se a elas, com as restantes criangas, para lhes
escutar as historias, seguindo-se a reprodugio de um conto tradicional, com personagens
tipicas como o elefante e o jacaré.
Mas também, COl‘l‘l esta divisdo triadica, Os ledes ndo dormem esta noite resvala para a
escritura sagrada. As trés partes do livro representam; Li\;ro Prnimeiro — A Floresta: o

dominio do Pai; Livro Segundo — A Arvore: o dominio do filho; e Livro Terceiro - A

Semente: o dominio do espirito.




Do ponto de vista semantico-estrutural desta narrativa, a semente acaba germinando cem
anos depois, com a luta que culminou com a independéncia de Mogambique. Com

efeito, confirma-o mais adiante o narrador:

“... fol essa semente que, pouco a pouco, germinou. Ganhou. volume, for¢a e
peso. Agigantou-se, por sob os pés dos meus irmdos oprimidos {...) Foi essa a
semente que, um dia, rebentou a terra negra onde se escondia dos olhos dos que a
acreditavam para sempre seca e perdida - explodiu numa seara imensa que, de
norte a sul, haveria de cobrir o pais inteiro. Era o erguer do meu povo, ao
reencontro com a sua propria identidade” (Os ledes ndo dormem esta noite, p.
214).

4

Como afirmamos anteriormente, os factos, as datas, os nomes e os locais pertencem a

Historia, tendo acontecido, a volta destes, a imaginagdo do autor. Isto quer dizer que a

realidade histérica dialoga com o universo da ficgdo, pois € a partir dos dados histéricos

que se constroi a fic¢do.

Um dos sinais da ficcionalidade nesta obra ¢ a instituigio de um narrador autodiegético
postumo, que conta a sua propria historia. Ndo € um narrador comum, é um narrador que
para além daquilo que foi a sua experiéncia em vida, relata factos anteriores ao seu
nascimento e posteriores a sua morte, indo mais longe ao relatar o seu nascimento: “E,
num sacdo derradeiro, irrompo para o mundo [...]. Nasci” [p. 56]); os antecedentes deste
nascimento: “E ai que tudo comega, no momento exacto em que a seiva expelida, num
jacto, de dentro do corpo de meu pai, Muzila, cai nas entranhas de minha made,
Impiubecassamo - e a jungfo do ovo e da semente ocorre por decisdo dos deuses. Nesse
momento preciso, aconteci” [p. 55]);, e a sua morte; “Entdio, de um golpe, a cabeca

tomba-me para o peito € caio. E atravesso, de um s passo, a Grande Porta” [p. 212].

Aqui instala-se o absurdo através da instauragdo de um narrador que produz o seu




discurso a partir das entranhas, prosseguindo-o para la da sua morte, a partir da

sepultura, passando pela sensagdo da partida para o além que se aproxima.

Mas para além de se ter Gungunhana como protagonista nesta narrativa, temos também
Mouzinho de Albuquerque, outra figura da Historia de Mogambique, convertido aqui em
destinatario intratextual do discurso daquele. Ha também referéncias a outras
personagens contemporaneas de Gungunhana, como Diocleciano Fernandes das Neves,
Aires d’Ornelas, José de Almeida e Antonio Enes, Dr. Liengme, para além do elenco de
personagens africanas como Mawewe, Muzila, Maguiguane, Godide e outros,
personagens que associadas com a minucia com que se desenvolve a intriga e a
localizagdo espacio-temporal refor¢am o efeito de verdade da obra.

Torna-se, deste modo, claro que esta narrativa de Guitherme de Melo, mais do que uma
obra de ficgdo sobre o proprio narrador-personagem, é a Historia de Mogambique dos
Gltimos cem anos, vista de um outro angulo. Ha nesta narrativa uma espécie de
revelagdo autobiografica, que pode ser justificada pelo facto de a categoria de narrador
autodiegético se fundir com a de personagem, se bem que seria dificil contar a historia
desta personagem dissociada da Histéria de Mogambique.

Adoptando este tipo de narrador, o autor consegue dois efeitos: conferir a narragio, em
alguns casos com o testemunho de outras vozes suas contemporaneas, um maior grau de
verosimilhanga e, naturalmente, tomar certos posicionamentos em relagio aos factos que
relata. O facto de o tempo que separa o passado da historia do presente da narragiio ser
muito alargado, torna possivel que na narrativa se obtenham outros efeitos do ponto de
vista ideologico, moral, ético e afectivo. SO para exemplificar, relacionemos dois

momentos da narrativa: a prisio ¢ a humilhagdo por que passa a personagem




Gungunhana € um evento diegético que suscita odio e repulsa para com o invasor''. Cem
anos depois, no seu regresso, a sua atitude esta virada para o restabelecimento de uma
convivéncia em harmonia entre o povo mogambicano, de que o narrador é
representante, € o povo portugués, na narrativa representado por Mouzinho de
Albuquerque. Ha o sentimento de que o passado foi determinado por forgas superiores
para aproximar os dois povos. O amor substitui o odio, a fraternidade o antagonismo, a

(1}

guerra a paz. “.. tu foste a chave de que os deuses se serviram para que tudo se
cumprisse. Para que o ciclo se fechasse: do odio ao amor. Do antagonismo &
fraternidade. Da guerra a paz” [p. 215]. Ou entdo, “Embainha a tua espada. Apeia-te, de
uma vez por todas, do teu velho Mike. E vem, de mdos nuas, de mios limpas, ao meu
ericontro” [p. 217]42.

Guilherme de Melo surge com o narrador de Os ledes néio dormem esta noite a resgatar
uma figura da Historia de Mogambique, colocando-a a afirmar a sua dignidade cem anos
depois de ter sido preso e deportado de forma humilhante. Coloca um narrador-
personagem africano a apresentar o seu apelo a compreensdo das diferengas culturais,

sociais e politicas das sociedades africanas, a justificar as suas atitudes face as

tendéncias civilizadoras dos europeus em Africa e, sobretudo, a tomar uma atitude

humanamente nobre ao oferecer a sua amizade e fraternidade ao homem europeu que o

submetera. O conteido ideoldgico que subjaz na obra de Guilherme de Melo aponta para

# Confrontamos a atitude desta personagem cin Os ledes ndo dormem esta noite com a revelada no altimo
conto de Ualalapi (*O ultimo discurso de Gungunhana™), onde o seu discurso ¢ revelador do odio que
nuire pelos europeus invasorcs.

"2 No excerto do resumo critico desta obra, inscrido na contra capa, Fernando Dacosta interpreta esta
atitude do narrador como sendo mais do que um apelo dc Gungunhana a Mouzinho para o entendimento,
um apelo para que, findo o tempo colonial, Portugal sc volic 4 Afnica em liberdade ¢ em afecto. Africa
num sentido em que se abrangem todas as suas ex-colonias ¢ nio apenas Mogambique.




o reforgo do entendimento e da complementaridade dos povos ¢ culturas mogambicano e
portugués, africano e europeu. Através do narrador que institui, apresenta-nos um meio
africano equilibrado, onde o homem vive de acordo com as regras que os seus habitos e
costumes lhe impdem, onde o receio da ira dos deuses impde a ordem, onde a vontade
dos deuses alimenta o homem, a terra e os animais, onde por vontade dos deuses se
premeia o bom e castiga-se 0 mau. E um narrador que, ndo abrindo mio aos seus
costumes e 4 sua tradigdo, nio desdenha os de outrém. Facilmente percebe-se este
posicionamento se relacionarmos o que dissemos antes as seguintes palavras do narrador
quando, justificando o suplicio de Thévia, diz:
“A razio por que ndo quiseste entender que 0s nossos habitos, os nossos
costumes, as nossas punigdes, as nossas crengas, fazem afinal parte da nossa
cultura, da nossa civiliza¢do. Seriamos nos, com os nossos adornos, as nossas
peles de animais, as nossas azagaias, as nossas casas de canigo e colmo, os
barbaros, aos vossos olhos - ou vocés, com as vossas botas pesadas, as vossas

fardas apertadas e estreitas, os vossos estranhos chapéus de grandes abas, as
vossas espingardas a golfarem fogo, as vossas asas, os barbaros, aos nossos?” [p.

98].
Assim, destroi-se o estereotipo produzido ao longo do tempo da colonizagdo de que a
forma de ser e de estar do africano é desprovida de logica, cheia de barbaries, e edifica-
se a imagem do homem africano vestido de dignidade. Ngungunhane, o narrador de Os
lebes ndio dormem esta noite, n3o ¢ o que «aterroriza as mulheres ¢ os homens», nio é o
quase canibal das historias que as maes europeias ouviam dos filhos regressados das

campanhas em Africa, nem o vergonhosamente derrotado que os compéndios da

Historia de Portugal mostraram a geragdes sucessivas. E o herdi de ontem na luta de

resisténcia 4 colonizagido portuguesa no séc. XIX, como o é de hoje na abertura da ponte

de entendimento entre a ex-colonia e a ex-metropole, ja no limiar do séc. XXI. Esta ideia




de entendimento € reforgada pela escolha de Mouzinho de Albuquerque, a chave de que

os deuses se serviram para que esse entendimento fosse possivel, como narratario.

A reescrita da Historia opera-se também através de uma leitura dialogante resultante de

um processo intertextual, cujo intertexto sio textos de diversificadas naturezas, desde
extratos de cartas, familiares e oficiais, até relatorios. Assinalamos a seguir algumas
marcas da intertextualidade identificaveis, a primeira das quais surge logo no principio
da obra através de duas citagdes, uma de um trecho da “Carta ao Principe D. Luis
Filipe”, de Mouzinho de Albuquerque, e a outra de Pier Paolo Pasolini nas conversas
com Jean Duflot, abrindo logo um ponto de didlogo entre a obra e as fontes da Historia.
A citagdo de Mouzinho de Albuquerque expressa o orgulho a que o seu autor e Portugal
em geral sentem com o feito herdico que € a prisio e deportagao do Imperador de Gaza,
cujo conteudo, entretanto, ¢ contrariado pela citagio seguinte, que contesta a
inumanidade dos barbaros (porque aos othos dos africanos os evropeus foram barbaros),
ao afirmar que estes ndo sio dignos de chorar. As duas citagdes, embora aparentemente
ndo signifiquem absolutamente nada no principio da leitura, ao longo da historia vao se
abrindo caminhos que conduzem a sua interpretagdo. No acto de Mouzinho, esta patente
a heroicidade, mas € nesse mesmo acto que reside a causa da sua morte — 0 remorso de
Chaimite que lhe envenenara o sono — como insinua o narrador na pagina 209.

Mas os focos da intertextualidade sucedem-se em quase todo o texto, quer através da
convocagdo para este de textos de outras origens, quer pela insercio de passagens que
permitem ao leitor estabelecer uma relagdo directa com factos ou eventos cujo
conhecimento é resultado da sua experiéncia e cultura. Por -exemplo, o texto de
Guilherme de Melo revela-se um receptaculo ndo s6 de elementos que reflectem a

cultura africana, e aqui podemos tomar como exemplo a referéncia ao ritual de
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apresentacio da crianga a lua, transcrita para a literatura por Rui de Noronha no seu
poema Quenguelequezé:

“Quenguelequezé! ~ ia de boca em boca / Tragando os rostos de expressies

estranhas, / atravessando o bosque, aldeia e montanhas / ”

(“Quenguelequezé”®).

“Quenguelequezé! Quenguelequezé! — grita num brado que se alonga nas trevas,
ue sacode a aldeia num estremecdo violento” (Os ledes ndo dormem esta noite
¢ s

p. 58).
mas também da referéncia a eventos que transportam o leitor para a civiliza¢do ocidental
atraves da transposi¢do de episddios que pelo seu simbolismo remetem-nos para esta,
como aquele em que a vitoria dos homens de Muzila sobre os de Mawewe é mandada
anunciar a Diocleciano das Neves através de um emissario que vai de Mandlakazi a
Lourenco Marques, numa maratona que dura uma semana sem descanso e com todas as
dificuldades que o trajecto oferece. Aqui, é recuperada a lenda do soldado grego que

correra de Maratona, lugar onde se deu a Batalha de Maratona, a Atenas, a fim de

anunciar a vitoria dos gregos sobre os persas. Guilherme de Melo destorce-lhe alguns

elementos ao substituir as personagens e 0s lugares, mas mantém-lhe a esséncia, para se
referir a guerra entre os dois irmios, com o objectivo de conferir a esta importancia igual
através da sua aproximagao aquela.

“Q emissario que lhe enviou, com o convite ¢ o presente da praxe, levou uma
semana até chegar a Lourengo Marques. Dia e noite correu, sem quase descansar
para dormir. Inventou novos trilhos pelo mato adentro. Atravessou em meros -
troncos onde as pirogas lhe faltaram” (Us ledes ndo dormem esta noite, p. 41).

“A ansiedade pelo resultado do combate entre persas ¢ gregos travado em
Maratona era enorme em Atenas e, sabedor disso, um soldado grego, apenas se
assegurou da certeza do triunfo, largou de cornda para anuncia-lo. Depois do
esforgo da luta, a fadiga da longa carreira foi-lhe fatal e caiu morto as portas da
cidade, tendo somente forgas para agitar uma palma, sinal de vitoria” (Grande

3 NORONHA, Rui de, In: ffﬁim N° 1. Lourengo Marques, 1936.




Enciclopédia Portuguesa e Brasileira, Vol. XVI, Editora Enciclopédia, Limitada,
Lisboa-Rio de Janeiro, p. 240).

Com efeito, estamos diante de dois processos intertextuais. No primeiro caso ha a
convocagdo de um fragmento textual por analogia semintica e, no segundo caso, um
processo intertextual que consiste na incorporagao no texto de elementos (personagens e
acgdo) relacionados com um episédio ja conhecido, permitindo o redimensionamento
deste A escala daquele.

Por outro lado, ha que considerar outras estratégias intertextuais na leitura desta obra
como € o caso do dialogo que ela estabelece com o discurso da Historia contemporénea.
Com efeito, ha em Os ledes ndo dormem esta noite excertos de textos de diversa
natureza produzidos por figuras que intervém na Histéria de Mogambique da época, aqui
apresentadas como personagens, que o narrador vai inserindo no seu discurso, como
testemunho da factualidade da narragdo que nos apresenta. Estes excertos, para além de
concorrerem para a produgao do efeito do real, servem de ponte de passagem entre o real
que se pretende transfigurar e o universo da ficgdo que nos € apresentado.

A titulo de exemplo, a citagio da pagina 145 surge como um testemunho do cerco que se
comega a apertar a volta do Impérioc de Gaza, numa clara ameaga em face da

desobediéncia em que o rei persiste nos ultimos tempos do seu reinado. Ao indicio que

prenuncia a aproximagio da queda, na pagina 143, como que uma chamada de atengéo

dos Deuses para o perigo que se aproxima, segue-se imediatamente a carta de Antonio
Enes a confirmar a existéncia do perigo. Através destes dois elementos o narrativa
associa elementos miticos, do mundo divino, a Historia, feita pelos homens, recuperando

deste modo uma das caracteristicas da epopeia, em que a historia se desenvolve na base

das tensdes que se registam entre a forga dos deuses e a ac¢@o dos homens.




O elemento mitico, divino, confere a narrativa um trago de ficcionalidade que muitas
vezes se dissipa no conjunto da narragdo construida basicamente a partir de

acontecimentos factuais, produzindo-se, deste modo, o efeito do real.

5.2.3. Os ledes nio dormem esta noite ¢ a literatura reportada

Um outro aspecto que consideramos relevante nesta anilise, é a estratégia discursiva que
o narrador adopta, de intercalar factos do passado com os do presente. O presente é
trazido para a histéria através da intercalagio com os acontecimentos historicos do

Império de Gaza, de acgdes que ocorrem no presente da narrativa, relativos a0 momento

do regresso do narrador. E aqui onde se nota o caracter reporiado da escrita de

Guilherme de Melo, que através da alternincia de sequéncias narrativas transforma a
leitura numa viagem ora do presente para o passado ora do passado para o presente. O
presente € relatado como um aéontecimento em curso, a partir do verificavel no
momento, com as impressdes de um observador atento a todos os detalhes, incluindo as
emogdes proprias que o regresso a casa produzem. O caracter da literétura reportada
sugere-se através desta observacdo in locu de um acontecimento a decorrer, com um
discurso muitas vezes marcado por expressdes deiticas e referéncias espacio-temporais

que situam o leitor, simulando estar-se diante de uma reportagem televisionada.




6. Conclusio

O que se pode concluir da analise destas escritas é que a obra de Ungulani niio reflecte
apenas uma forma de olhar para o mundo, nela convergem diferentes formas de escrita e
cada uma representa uma maneira diferente de olhar para o mundo. A convocagio quer
da escrita da historia, quer da escritura sagrada e, em muitos casos, do registo da
oralidade reflecte as diferentes fontes de que o autor se serviu e as diferentes influéncias
a que esta sujeito como pessoa que vive num mundo ndo fechado. O que é interessante é
a forma como bem consegue conciliar estas diferentes visdes para fazer emergir uma
outra, a da ficgdo. A estratégia que adopta assente sobre o dialogismo textual configura
as diferentes leituras, desde as obras de escritores espano-americanos, que embora nio
tendo sido tratados aqui foram referidos, até & forte influéncia da escritura sagrada. A
amplificagdo, figura da intertextualidade, é a tonica dominante da escrita em Ualalapi
através da qual as citagdes vdo se entrelagando com o texto dos contos formando uma
Unica unidade. '

Quanto a Guilherme de Melo, o dialogismo opera-se também através da absorcido de
textos de naturezas diversas, desde a convocagdo para o espago do seu texto de
elementos que remetem o leitor para esferas culturais diversificadas, quer da civilizagdo
africana, quer ocidental que através do processo intertextual geram outros significados
no novo contexto da sua narrativa, bem como através da inser¢do de estratos de cartas,

familiares ou oficiais, excertos de relatorios, artigos de jornais e outros textos

produzidos ao longo do processo historico do Império de Gaza pelos contemporaneos de

Gungunhana, que harmonizados com o discurso do narrador, servem de testemunho na

criacdo da ilusdo referencial, quer para corroborar com a sua visdo sobre os factos que




relata, quer como ponto de intersecgdo entre o discurso da Historia e o discurso da
ficcdo.

E notdria, também, em Guilherme de Melo a influéncia que a sua longa carreira de
jornalista exerce sobre a sua escrita, desaguando naquilo que consideramos literatura
reportada, marcada pelo fluxo continuo de elementos que configuram uma linguagem

denotativa. De facto, tirando As Raizes do (dio, seu primeiro romance escrito poucos

anos apos abragar o jornalismo, as outras obras, dada a sua natureza testemunhal, sdo

fortemente marcadas por este modelo da escrita.

Portanto, estes autores procedem a um relacionamento e integragio de outras escritas no
espago dos seus proprios textos, convocando textos de diversificadas naturezas -
histérica, religiosa e mitica.

Atraveés destas escritas dialogantes as duas obras constréem diferentes visdes sobre a figura
de Gungunhane, uma desmitificando a imagem que a historiografia construiu sobre ele, ao
apresentd-lo como um monstro, enquanto a outra recupera a sua imagem de herdi, ao
apresentar-nos um Gungunhane vestido de dignidade e humanismo.

Aqui é impbrtante anotar que os dois escritores tomam posicionamentos diferentes sobre a
mesma realidade historica, o que tem a ver com os valores ideologicos que cada um
pretende veicular através da sua obra, ou seja, com as necessidades que factores historicos
lhes impdem. Ungulani, aparentemente reporta na sua obra o Império de Gaza, mas de
facto, 0 momento histérico visado é o presente em que ine, relativo aos primeiros anos da
independéncia de Mogambique caracterizados, a semelhanga do Império de Gaza, pelo
despotismo ¢ desmandos cometidos pelo regime de inspiragio comunista entdo instituido.

Com efeito, a obra parte de um passado historico e projecta-se para o presente,
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estabelecendo um paralelo entre este presente e aquele passado. Portanto, Ualalapi, para

além do dialogo intertextual, dialoga também com o presente historico.

Guilherme de Melo também parte de uma realidade historica do passado e desagua no

presente, ao reportar a euforia que o regresso do heroi produz no povo, mas a sua
preocupagio € o estabelecimento de uma ponte de entendimento entre Mogambique e
Portugal. Para este, os acontecimentos que culminaram com o exilio do rei Gungunhane -
sdo uma espécie de providéncia divina que permitiu a aproximagio dos dois povos,
escapando portanto ao controle humano. Por isso, o Gungunhane de Os ledes ndo dormem
esta noite ndo € o que "aterroriza as mulheres e os homens", ndo é o quase-canibal das
historias que as mdes europeias ouviam dos filhos regressados das campanhas em Africa,
nem o cobarde vergonhosamente derrotado pelo bravo Mouzinho de Albugquerque qué 0s
compéndios da Historia de Portugal mostrou a geragdes sucessivas. E o herdi, tanto da
resisténcia anti-colonial no Séc. XIX, como o é na constru¢do da ponte de entendimento
entre a ex-coldnia e a metropole.
Portanto, confrontando as duas obras concluimos que a2 mesma personagem apresenta-se
com duas faces diferentes: para o Gungunhane de Ualalapi, a trai¢do que conduziu a prisdo
e consequente deportagio marcou o fim de um povo e de uma cultura. O édio para com o
povo, na hora da partida, esta patente em "O uGltimo discurso de Gungunhane" quando
afirma que:
"E hoje, corja de assassi_nos e cobardes, ousais achincalhar-me com toda a forga dos
pulmdes rotos que tendes. E a paga, eu sei, dos bens que os nguni fizeram. Mas
ficai sabendo, seus cdes, que o vento trara das profundezas dos séculos o odor dos
vOss0s crimes e viverdo a vossa curta vida tentando afastar as imagens infaustas dos

males dos vossos pais, avos, pais dos vossos avos e outra gente da vossa estirpe.”
(Ualalapi, p. 115-116)




Para o Gungunhane de Os ledes ndo dormem esta noite, a sua prisio e deportagio
representam apenas o fecho de um ciclo da historia, permitindo que se abra outro, o do
entendimento. A multidio que o vaiou na sua partida para o exilio ¢ a mesma que noventa
anos depois se juntou para festejar com jubilo o seu regresso.

"Agora o ciclo fechou-se. Esta é a minha festa do meu reencontro com o meu povo.
Tu ndo vieste para nos separar - como um dia fizeste.. Ndo: vieste, também,
porque, sem o saberes em vida, tu foste a chave de que os deuses se serviram para
que tudo se cumprisse. Para que o ciclo se fechasse: do d6dio ac amor. Do
antagonismo a fraternidade. Da guerra a paz." (Os ledes ndo dormem esta noite, p.
215)

E mais adiante, a terminar a obra:

"O Ciclo cumpriu-se, Mouzinho. Estd, para sempre, fechado. E ja outro se
comegou a abrir. Sera que ndo consegues entendé-lo?

Olho o teu rosto branco e grave.

O teu rosto severo.

O bigode grande e sombrio.

O teu porte austero.

E, de repente, num espanto, maravilhado - vejo o milagre acontecer. Enfim, -
sorriste.” (Os ledes ndo dormem esta noite, p. 217)

Portanto, analisando as duas obras nesta perspectiva, podemos estabelecer um ponto de
cruzamento entre elas, passando do discurso austero de Udlalapi, carregado de odio e

impiedosamente vaticinador de desgragas, para o discurso complacente de Os ledes ndo

dormem esta noite.
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