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RESUM O

O presente trabalho com o titulo, ““ Arte rupestre e cagadores e recolectores em Manica: pesguisa
e arqueologia da estagdo de Chinhamonhoro. *“ Tinha como objectivo mostrar a importancia das
pinturas rupestres San encontradas em Chinhamonhoro, para a compreensdo das manifestagtes

simbdlicas dos antigos cacadores e recolectores de Manica.

Neste arbito durante o trabalho, constatou-se que as pinturas rupestres San em Chinhamanhoro
eram produto de manifestacOes religiosas da Idade da Pedra Superior e algumas pinturas

evidenciam atransferéncia do poder sobrenatural como ilustra a (figura 4).

Chinhamonhoro em tempos era uma estacdo rica em pinturas rupestres, ndo obstante devido a
factores humanos e naturais, parte das pintras foi totalmente destruida e as pinturas
remanescente estdo num processo de desgaste. Estas pinturas para as comunidades locais servem
de fonte espiritual onde em casos de turbuléncia efectuam seus pedidos, acreditando que ali

encontra-se 0 poder dos seus antepassados.

Neste contexto com vista a salvaguardar o significado social dessas pinturas e contribuir para o
enriguecimento  do conhecimento arqueolégico no pais, foi necessario pesguisar, interpretar e

documentar as pinturas remanescentes e arespectiva estacéo.

Vi



ARTE RUPESTRE E CACADORES E RECOLECTORES EM MANICA: PESQUISA E ARQUEOLOGIA
DA ESTACAO DE CHINHAMONHORDO.

|.INTRODUCAO

Deste senmpre as pessoas procuraram formes de se representar e manifestar, expressar - se e
decorar — se, uma dessas formes é a arte rupestre. Dedta feita, a arte rupestre congtitui um dos
documentos importantissmos para a compreensdo da ideologia, comportamento, religido, rituais
e organizacdo social das sociedades de cagadoras e recolectoras produtoras. Também servia para
reafirmar a identidade cuitural e delimitar territorios, e € uma forma de comunicacdo através de

convences que conseguem relacionar as pessoas através do tempo.

Em virtude disto em todo continente Africano, em periodos diferentes e especificos,
investigadores tais como: Henri Breul e Leo Frobenius, concentraram-se progressivamente no
estudo da arte rupestre. Vale notar que esses estudos foram precedidos por relatos de aguns
investigadores que iam identificando a arte rupestre de forma esporadica, a titulo de exemplo
observa-se o primeiro relatorio de arte rupestre em Africa que € geramente atribuida a um
missiondrio portugués que em 1721, informou sobre existéncia de pinturas de cées, camelos,
outros animais e escrita Abyssinica em rochas de Mocgambique (Smith 2013:145).

Mocambique sendo um dos primeiros paises de Africa a ser descoberta a arte rupestre, 0 mesmo
€ bastante rico em estacBes arqueoldgicas com arte rupestre, pelo que torna-se necessario o
estudo das pinturas rupestres existentes nestes locais, para a compreensdo muitifacetada das
possiveis dindmicas sociais que ocorreram no periodo pré-histérico e para o enriquecimento do

conhecimento arqueolégico do pais, especificamente, dazona certro.

Dessa forma a investigagdo das pinturas rupestres em Chinhamonhoro, objecto de estudo deste
trabaho, apresenta-se como uma vantgjosa oportunidade para andlise, interpretacdo e
documentacdo das expressdes simbdlicas dos cagadores e recolectores San que viveram em
Manica. Convém assindlar que o estudo das pinturas rupestres de Chinhamonhoro sera
enquadrado a luz dos debates e diferentes abordagens tedricas sobre a interpretacdo da arte
rupestre vigentes na Africa Austral.

Rui Paulo Nhumaio Page 1
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1.1.0bjecto de estudo

O presente estudo tem como foco as pinturas rupestres San’, patentes na estacdo arqueoldgica de
Chinhamonhoro em Manica, essas representacOes rupestres constituem memoria colectiva do
povo mogambicano, particularmente, para os habitantes do distrito de Manica Face a isto, a
pesguisa, interpretacdo e documentacdo dessas pinturas posshilitara a savaguarda dessas
pinturas, uma vez que as mesmas constitiem um recurso ndo renovavel e a fata de estudos para
documentar e interpretar este patrimonio da Idade da Pedra Superior pode possbilitar o
desaparecimento de uma histria ou evento que essas pinturas ilustram Portanto o presente
trabalho pretende estudar as pinturas rupestres de Chinhamonhoro para mostrar a importancia
desta estacdo na compreensdo das manifestacBes simbdlicas dos antigos cacadores e recolectores
San de Manica.

1.2. Justificativa

A arte rupestre € um elemento indicativo da actividade simbdlica e pré-histérica, por isso a sua
pesquisa e devida interpretacdo € importante. Reconhece-se que ainda constitui desafio a
materializacdo de procedimentos para datacdo, conservagdo, divulgagcdo e interpretacdo deste
patrimonio da Idade de Pedra Superior, contudo com muitas pesguisas bem sistematizadas pode-

Se ultrapassar  esse problema.

Em Mocambigue foram até agora descobertas vérias pinturas rupestres nas zonas montanhosas
das provincias de Manica, Zambézia, Tete, Nampula e Niassa (Duarte & Duarte 1988). Com
efeito, em todo territdrio nacional, evidentemente, observa-se que a provincia de Manica é muito
rica em termos de potencial arqueologico, e durante anos pds anos foram identificadas vérias
estacOes com pinturas rupestres, porém muitos pesquisadores limitaram-se na observacdo e

descricéo, poucos se importaram com o significado simbolico das pinturas.

! O termo San cortinua alvo de discussio. Na Africa do Sul as pessoas conhecidas pelo nome
“Bushmen” actualmente sdo conhecidas por San. Porém a palavra San tem conotacdo pejorativa e
em alguns casos ndo € aceite (Smith, 1997: 22).

Rui Paulo Nhumaio Page 2
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A escolha do tema deve-se a minha trajectdria no Curso de Arqueologia e Gestédo do Patrimdnio
Cultural, onde dentro das diferentes areas, identifiquei-me mais com a arte rupestre, por ser uma
&ea muito prdtica e que tem discussOes interessantes no que diz respeito a interpretacéo da
mesma. Também convém realcar que a minha escolha esta associada ao facto de no pais haver
poucos estudos referentes a arte rupestre, assm sendo, escolhi esta érea de pesguisa para
contribuir no conhecimento sobre pinturas rupestres e manifestacdes simbdlicas dos cacadores e
recolectores San da ldade da Pedra Superior em Manica.

1.3. Objectivos da pesquisa
1.3.1. Objectivo geral

Mostrar a importancia da estacdo arqueoldgica de Chinhamonhoro para a compreensdo das

manifestacbes simbdlicas dos antigos cacadores e recolectores de Manica.

1.3.1. Objectivos especificos

o Caracterizar fisica e geograficamente aareaem estudo;

e Mostrar o0s principais tragos arqueoldgicos de Manica;

e Descrever efazer o levantamento das pinturas rupestres em Chinhamonhoro

e Usar as Vérias teorias existentes na Africa Austral sobre etnografia e antropologia para
interpretar as pinturas e descrever acultura dos cagadores e recolectores San;

e Avdiar o0estado de conservacdo das pinturas rupestres em Chinhamonhoro;

Identificar aimportancia das pinturas rupestres na construcéo daidentidade cultural.
1.4.Problematizacéo

Em Mocambique, desde 1936 aquando do inicio da Missdo Antropologica que cuminou com a
descoberta de muitas estacbes arqueoldgicas vérias tém sido as tentativas por parte dos diferentes
pesquisadores e indtituicbes para melhorarem o conhecimento arqueologico do pais. Néo
obstante cumpre observar que no periodo pdés independéncia, muitos estudos realizados no
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territrio nacional privilegiaram a idade de ferro: comunidade de agricuitores e pastores e o

surgimento  de urbanisno.

Com efeito, muitas estacbes de arte rupestre descobertas pela Missdo Antropoldgica,
posteriormente, ndo formam estudadas minuciosamente nem publicadas e muitas delas
continuam com 0 seu cunho descritivo. Isto faz com que a falta de muitas pesguisas relacionadas
com a ldade da Pedra Superior no pais, influencie a pouca divugacdo do patrimonio
arqueolégico referente a este periodo.

Outro indicador que contribuiu para o0 conhecimento deficiente e pouca divulgacdo de muitas
&reas com pinturas rupestres em Manica € o facto de que durante o periodo colonia muitos
pesguisadores concentravam Suas pesquisas na  estacdo arqueoldgica de  Chinhamapere
2descoberta em 1945 por Pires de Carvalho.

Como descrito por Oliveira (1971: 49) Em quanto as pinturas rupestre do Levante Espanhol, da
Franga, da Africa do Sul e estados vizinhos tém sido divulgadas, as existentes em Mocambique
mantém-se dispersas, sem que tenham tido necessé&ria divulgacdo. Por sua vez Duarte (1987:10)
assnda que no contexto de pesquisas arqueologicas, Mocgambique € uma das regifes menos
exploradas.

Do mesmo modo, nas zonas onde foram identificadas algumas pinturas rupestres, ainda ndo
foram feitas pesquisas suficientes que nos permitam saber com exactiddo em que periodo cada
uma destas pinturas foi executada. No entanto com base em escavaces e estudos ja realizados e
comparacdes com outras semelhantes ja estudadas em paises vizinhos podemos tentar algumas
datacOes que pensamos se aproximarem daredlidade (Duarte & Duarte 1988: 75).

Ainda neste quadro de problemética, importa assndar que a estacdo arqueoldgica de
Chinhamonhoro decoberta por Saetersdal, nos finais do sécuo XX, a mesma comparativamente
com as outras estacOes existentes em Manica, ndo foi documentada na plenitude, e parte

significativa das pinturas sofreram danos devido a dinamitacdo no ambito da construgdo da

? Etacdo arqueoldgica mais publicada e documentada em Manica.
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estrada principal para Gudingue e Sussendenga. Face a isto, observa-se que as pinturas

remanescentes neste local correm riscos, de serem destruidas totalmente.

Contudo ha necessidade de perceber que embora hgja poucas pesquisas referentes a Idade da
Pedra Superior no pals, a contriblico da pesquisa em arte rupestre® nos Ctimos anos,
especiamente, com o presente trabalho de licenciatura pode servir de fonte de informacéo para a

compreensdo da vida social dos cacadores e recolectores San que viveram em Manica.
1.5.Pergunta de partida

De que forma o estudo das pinturas rupestres San de Chinhamonhoro pode contribuir no

conhecimento simbdlico e arqueoldgico de Manica?
1.6. Hipoteses

s A arte rupestre quando estudada e interpretada dentro dos procedimentos metodologicos e
técnicos gustados de acordo com os objectivos e problemas de investigacao, pode contribuir,
sgnificativamente, na compreensdo multifacetada da pré-historia de Manica;

% A interpretacdo detdhada do edilo das pinturas de Chinhamonhoro, podera facultar
informacdes referentes a ideologia, preferéncias, hébitos ou costumes dos cacadores e
recolectores San que viveram em Marnica na |dade da Pedra Superior.

% O estudo da estacdo de Chinhamonhoro vai melhorar 0 conhecimento da histéria da Idade da
Pedra Superior no centro de Mocambique e servira de fonte didéctica para os estudos da

época pré-colonial.
1.7. Quadro tedrico-conceptual

O tema abordado no presente trabalho, esta enquadrado num conjunto de conceitos usados na
arqueologia os mesmos foram criados e discutidos por diferentes pesguisadores.

% Que sefaz representar em todos os paises daregido sem excepcoes.

Rui Paulo Nhumaio Page 5



ARTE RUPESTRE E CACADORES E RECOLECTORES EM MANICA: PESQUISA E ARQUEOLOGIA
DA ESTACAO DE CHINHAMONHORDO.

Antes de mais nada, vale dizer que a corrente tedrica da arqueologia usada para nortear este
trabalho é a escola pos-processual. O pods-processualismo surge no inicio de 1980 em Cambridge
na Inglaterra, com o intuito de contrariar a escola processual criada e defendida na década 60 por
Lewis Binford o americano. O pods-processualismo, tendo sua principal figura no arquedlogo
inglés lan Hodder, abrange diversas tendéncias tedricas actuais, agregando influéncias diversas
COmo O heomarxismo, 0 pés-postivismo e a hermenéutica. Apesar das divergéncias, possui
varios pontos comuns no ambito da pesquisa arqueoldgica. Trouxe com énfase para a
argueologia a dimensdo dos significados simbolicos que variardo e se destacardo em diferentes
contextos culturais. E contraria aos aspectos funcionais e ecoldgicos da New Archaeology,
abordando aspectos cognitivos e sinbdlicos das sociedades, adém de relativizar o passado,
entendendo que este € "socialmente construido” pelos proprios pesguisadores, imbuidos de sua
historicidade (Hodder 1992:73-78).

Arte rupestre - é um termo usado em arqueologia para designar qualquer pintura ou gravura feita
pelo Homem numa rocha ou pedra natural. Arte rupestre € consderada uma das formas mais
antigas de maenifestacdo artistica do comportamento do homem moderno e teve inicio na |dade
da Pedra Superior 22.000-2000 anos étras (Phillipson 2002; Mitchell 2002).

Para Meneses (2002:18) Arte rupestre € um conjunto de manifestacbes artistico-simbdlicas
representadas nas paredes e tectos de cavernas e abrigos rochosos (arte parietal). As principais

manifestacbes S0 as pinturas.

Abrigo rochoso - designa-se um local protegido pela rocha. Este tipo de local foi ocupado pelos
cacadores e recolectores e pelas primeiras comunidades de agricuitores e pastores, onde
executavam a producdo de pinturas rupestres e também redizavam rituais (Macamo 2003;
Meneses 2002).

Cacadores e recolectores - Termo colectivo que designa os membros de sociedades de tamanho
reduzido e semi-sedentérias, cuja subsisténcia se encontra assente nos produtos obtidos na cacga e
na colheita de plantas e frutos sivestres; a sua estrutura organizacional é geralmente em bandos,
com fortes lacos de parentesco (Meneses 2002:31).
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Estacdo arqueoldgica — Martin Hall (1996: 12) Considera a estagdo arqueoldgica como um
conjunto de possiveis circunstancias arqueologicas, que pode ser definida como um grupo de
artefactos, que podem ter a disténcia de um ou de dois objectos para uma cidade inteira. Contudo
0 autor realca que este conceito € problemético e um dos aspectos que o torna problemético
resde no facto de existirem dificuldades em definr onde é que uma estacdo comega e terming,

bem como o que é que pode, ou ndo ser incluido No seu conjunto.

Idade da Pedra - Termo proposto por véarios investigadores a partir de meados do século XX, no
sentido de fazer referéncia ao periodo em que os artefactos liticos eram acompanhados de faunas
hoje extintas. Trata-se da etapa inicial do processo de deservolvimento humano, em que a

metéria-prima principal utilizada para o fabrico de artefactos € a pedra (Meneses 2002:89)

De acordo com Deacon & Deacon (1999: 6) a divisio da Idade da Pedra segue a seguinte ordent

Divisao da |dade da Pedra

|dade da Pedra Inferior 2.500.000 a 250.000 anos
|dade da Pedra Média 250.000 a 22.000 anos
Idade da Pedra Superior 22.000 a2.000 anos

Patriménio Arqueoldgico - E o conjunto de bens miveis e imdveis de valor arqueoldgico,
paleortolégico, antropolégico ou geologico, relacionados com as geracOes passadas. S&o
encontrados por meio de descobertas fortuitas, prospeccfes ou escavagdes arqueoldgicas. O
patriménio arqueologico inclui ainda os estudos, registos e resultados de andlises laboratoriais
(Decreto n. 27/94 de 20 de Julho, Artigo 2).

1.8. M étodo

Para a elaboracdo desde trabaho de licenciatura, a pesquisa bibliografica constitui base
fundamental. Para suprir 0s objectivos desta pesquisa, inicialmente, foi realizada uma prospeccdo
de gabinete em indtituicdes que contem meteriais ou fontes referentes aos estudos de pré-historia
feitos em Mocambique e na Africa Austral, nomeadamente: Bibliotecas do AHM, DAA, Brazio
Mazula e ARPAC. No processo de revisdo, as publicagdes do MAE (2005), DDM (S/d) e MC
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(2014) que tém como objectivo mostrar o perfil do Distrito de Manica, isto é, arrolando as suas
caracterigticas fisico-naturais e socio-economicas permitiram-me compreender a fisografia da

&rea de estudo e as potencididades econdmicas do Distrito de Manica.

O estudo e a interpretacéo das pinturas rupestres de Chinhamonhoro foram realizados com base
nos resutados das investigacdes arqueoldgicas redlizadas em Manica e na Africa Austral,
revistos, principalmente, a partir das obras, artigos ou teses de M. Biesde (1978,1993), G.
Blundell (2004), D. Fernando (1993), H. Deacon & J. Deacon (1999), T. Dowson (1994,1998),
M. Duate & T. Duate (1979,1988), M. Guerero (1965), J D. Lewis-Wiliam
(1977,1981,1982,1986,1988,1990,1994,1998,1999,2002,2004), P. Mitchell (1969,2002), J.
Morais (1988), D. Muianga (2006, 2013), A. Nhamo (2005), O. Oliveira (1962,1964, 1971), T.
Saetersdal (2004), J. Santos Jdnior (1940,1950), P. Sinclair (1987) B. Smith (1997,2013) P.
Vinnicombe (1976) e V. Riet Lowe (1948). A revisdo a que feita permitiu-me descodificar e
compreender 0s aspectos socio-cuiturais dos cagadores e recolectores San e 0 contexto em que

foram produzidas as pinturas rupestre de Chinhamonhoro.

Dada a dindmica da pesguisa foram feitas algumes entrevistas aos docentes do DAA e aguns
individuos naturais do Digtrito de Manica, actuamente, residentes em Maputo. Cumpre lembrar
gue todas fontes foram analisadas e cruzadas em conformidade com os objectivos da pesquisa e
essa accdo cuminou com a redaccdo deste presente trabalho de licenciatura em arqueologia, 0

mesmo que objectiva contribuir para o conhecimento arqueoldgico ou da pré-historia do pais.

No que diz respeito a estrutura do trabaho, estd subdividido em VIl capituos. O primeiro
capituo contém a introducdo e aberga 0 objecto de estudo, judtificava, objectivos da pesquisa,
problemetizacdo, pergunta de partida, hipoteses e o quadro teodrico conceptual. O segundo
capituo faz apresentagdo do Digtrito de Manica compondo a localizagdo e caracterigticas fisicas,

climéticas e socio-econdmicas da area de estudo.

O terceiro capitulo é referente a revisdo de literatura, onde descreve-se a histéria de investigagcéo
arqueologica em Manica, arrola-se a histéria de ocupacdo e demonstra-se as respectivas
potencialidades arqueoldgicas. O quarto capitulo debruca sobre a area de estudo onde faz-se a
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descricdo das pinturas rupestres San de Chimhamonhoro, também faz se uma andlise sobre o
estado de conservacdo e preservacdo das pinturas rupestres San de Chinhamonhoro.

No quinto capitulo procura-se demonstrar 0 significado e a interpretacdo das pinturas rupestres
San de Chinhamonhoro e idertifica-se a sua importancia na construgéo da identidade cultural, no
mesmo capitulo faz-se referéncia a descricdo cuitural de cagadores e recolectores San. O sexto e

sétimo  capitulos destinam-se as conclusdes do trabalho e a literatura usada para elaboracdo do
MEesIMo.
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II.CARACTERIZAQAO DA AREA DE ESTUDO
2.1.L ocalizacéo

O digtrito de Manica localiza-se na parte central a Oeste da Provincia de Manica, com formato
alongado e edtreito, limtado a Norte pelo distrito de Béarue, a Sul pelo Distrito de Sussundenga, a
Este pelo digtrito de Gondola e a Oeste, em toda a sua extensdo pela Republica do Zimbabwe
(M.A.E 2005:2)

A provincia de Manica estende-se ao longo da escarpa oriental da fronteira com o Zimbabwe tem
uma extensio de cerca de 800 km e segue a cadeia montanhosa da Serra Vumba. E cortada
através de montanhas e terrenos rochosos. Os picos destas montanhas chegam a atingir 3000
metros de dltitude, e o vale de Manica esta situado a 850 metros de dltitude (Saetersdal 2004:
193).

2.2.Caracteristicas fisicas, climaticas e socio-econdmicas do distrito de M anica

Este didtrito € condtituido por cadeia montanhosa, esta formacdo compreende especiamente
basaltos, riolitos e lavas dcdinas. A maior parte dos afloramentos formam cristais e cadeias
montanhosas. Algumaes montanhas chegam atingir cerca de 1500-2000 metros de altitude. Existe
uma correlagdo entre a topografia, especidmente a dltitude agro-climetica. Geralmente, quanto

altitude for maior, maior € a precipitacdo anual e com o periodo chuvoso longo.

Por sua vez os solos mostram uma estreita relacdo com a geologa e o clima da regido e sdo
locamente modificados pela topografia e o regime hidrico. Em geral, os solos sdo desenvolvidos
sobre materiais do Soco do Pré-cambrico, rochas écidas como granito e gnaisse. E basicamente
sd0 argilosos vermelhos éxidos ou castanhos avermelhados, profundos, bem drenados, em
topografia suavemente ondulada (M.A.E 2005:2-3).

Cumpre lembrar que esta corfiguracdo montanhosa do digtrito de Manica, permitiu que no

passado 0s cacadores e recolectores vivessem em anmbiente seguro comparativamente com zonas
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baixas. Também essa configuracd montanhosa tinha uma fungdo mégico-religiosa visto que € la
onde esta patente a arte rupestre, produzida dentro do contexto cultural e social especifico.

No gue concerne as condigdes climaticas, observa-se que o clima do distrito de Manica, segundo
a classficacdo climética de Koppen (Ferro et al. 1987), € do tipo temperado himido (Cw). A
estacdo anual das chuvas tém inicio no més de Novenmbro e seu término no més de Abril. A
evaporagdo média anual € cerca de 1220-1290 sendo este superior ao valor da precipitagdo média
anual. A temperatura média anual do distrito de Manica é de 21,2°c. A média anual dos valores
maximos é de 28,4°C, com valores extremos de 30.9° (Outubro) e 24,4°C (Julho). A média anual
dos valores minimos é de 14,0°C, com valores mensais extremos de 18, 5°C (Fevereiro) no verdo
e 7,3° (Juho) no Inverno.

Ao nivel das caracteristicas socio - econdmicas este distrito possui 155.677 habitantes, e é
atravessado pelo corredor da Bera gque condgtitui a principal ligacdo rodoviéria e ferroviaria entre
0 Zimbabwe e a zona cogteira do centro de Mocambique. O Distrito tem uma area de terra aravel
de cerca de 439.100 hectares, dos quais 75.411 hectares sG0 usados pelo sector familiar. Existem
135 operadores agropecuarios com pedidos de uso e aproveitamento da terra que ocupam uma
&rea de 89.926 hectares. 19 desses operadores séo da Republica do Zimbabwe ( DDM S/d: 14).
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l11. REVISAO DA LITERATURA

3.1. Histéria da investigacdo arqueolégica em M anica (1936-2016)

Periodo Colonial

Um dos pioneiros a redlizar um trabaho de arqueologia no centro de Mocgambique foi Carl
Wiesse em 1907 no abrigo rochoso de Chifumbaz (Tete) este pesquisador descreveu as pinturas
geométricas da estagdo (Philipson 1976). E passados trés décadas, com o objectivo de obter o
conhecimento  ciertifico das colonias surg a Missdo Antropolégica de Mocambique, neste
ambito foram feitas algumes pesquisas descritivas de arte rupestre no pais, especificamente, em
Manica e Tete. No caso de Manica um dos primeiros trabalhos arqueoldgicos, embora ndo
sistemético foi realizado por Wieschoff em 1930 onde escavou restos de edificios e paredes de
pedra (Morais 1988:40-41).

Todavia esses estudos estavam orientados na vertente etnocéntrica da administracéo colonia e
negligenciavam as sociedades locais ou nativas, dado que os estudos da Missdo Antropolégica de
Mocambique estavam predominantemente notivados pela biologia comparativa do homem
(DAA 1980:4). A MAM produziu os primeiros dados da Pré-historia local escrita por estudiosos
portugueses, como € o caso de Correia e Janior (Morais 1988:41).

Cumpre referir que ao nivel da arte rupestre a Missdo Antropoldgica dedicou as suas atencdes
somente na documentagdo e descricdo edtilistica da arte rupestre, investigada ao longo da sua
vigéncia no territério nacional (Rodrigues 1999: 270).

Onde o cunho descritivo das investigagbes feitas no periodo em apreco, também pode ser
comprovado pelos relatos feitos de forma esporadica ao longo dos tempos, com destague aos
feitos em 1712 pela Academia Real de Histéria Portuguesa, mencionados por Santos Junior
(1940), Oliveira (1962, 1964,1971), Rodrigues (1999), Schmidt (2001).

Nesta regido observa-se que uma das primeiras estagdes arqueoldgicas de arte rupestre foi
descoberta pelo eng® Pires de Carvalho, e fez uma descricdo na qual escreveu que estas pinturas
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localizamrse num abrigo sub-rocha no monte Chinhamapere, pertencente ao contraforte da
vertente do plandto formado pela Serra Vumba, em Vila de Manica, antiga Macequece.
Posteriormente o Pires de Carvalho publicou um estudo mtitulado “"Velha Macequece”, estudo
esse gue represanta uma das mas valiosas contribuicbes para 0 estudo da arqueologa
mocambicana (Alberto 1951: 132-133; Oliveira 1971.56).

Ainda neste periodo, em 1964 Octavio Roza de Oliveira publicou um estudo intitulado Pinturas
Rupestre dos Contrafortes da Serra do Vunba: Monte Chinhamapere. Neste artigo Oliveira faz

uma descricdo das pinturas rupestres locais (Oliveira 1964: 57-63).

Oliveira faz mencdo a existéncia de uma sobreposicdo de imagens em Chinhamapere, segundo
ele podem ser resutado da substituicdo das pinturas por outras com cores mais vivas (Oliveira
1971: 50).

Neste contexto Oliveira sustenta que a cronologia da arte rupestre foi estabelecida por Herri
Breuil e Van Riet Lowe estes enquadraram as pinturas rupestres da Africa Austral em pré-bantu
e expansdo Bantu. Para Breull as pinturas andlissdas em Mocambique tinham trés fases que
eram esguemdtica, impressionista e naturaista (Oliveira 1971: 49-73).

No gue tange a0 estado de conservacdo das pinturas, Oliveira diz que as chuvas poderiam afectar
as pinturas, apesar do seu bom estado de conservacdo. O autor defende que estas pinturas foram
elaboradas por Bosquimanos e sdo datadas de ha 8.000 anos atras (Oliveira 1971: 57).

Por sua vez, em 1965, Manuel Viegas Guerreiro publicou um artigo sobre Pinturas rupestres de
Manica onde fez um estudo exaustivo sobre as pinturas conhecidas de Chinhamapere, proximo
da Vila de Manica. Guerreiro tentou também interpretar as pinturas e constatou que estas sao
produto da vida meteria e espiritual de grupos ndmadas que residiram na regido de Manica ha
7000 anos Idade da Pedra Superior (Guerreiro 1965: 4).

Guerreiro levantou dados importantes que sdo uma cortribuicdo vdlida para a pesquisa da arte

rupestre de Manica. Em relagdo aos outros investigadores, fizeram a descricdo com mais
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pormenores das pinturas rupestres de Chinhamepere e associadas & IPS. Para levantar estes
dados, Guerreiro baseou-se nos trabalhos de Willcox e outros na década de 50 e de 60, que foram

importartes para o estudo da arte rupestre na Africa do Sul (Muianga 2006:32).

Embora tenha havido um esforco para descobrir e estudar estagcbes com arte rupestre no periodo
colonia, houwe mutas lacunas em termos de interpretacdo da mesma, porgue Nuitos
investigadores portugueses ndo fizeram uso de métodos como a etnografia e antropologia, que se
desenvolveram na década 60 e 70 na Africa do Sul, no que concerne a pesquisa da arte rupestre
San. Por outro lado, nenhum dos pesquisadores envolvidos nos trabalhos desde 1936 quando foi
criada a Missdo Antropolégica eraarquedlogo de profissdo (Muianga 2006:35).

Contudo importa redlcar que durante os tempos coloniais, a maior parte da pesquisa feita sobre
arte rupestre na provincia de Manica, foi limtada a descricdo das pinturas, alguns desenhos
inexactos e uso da fotografia a preto e branco. A ma qualidade da pesquisa foi devido ao fato de
gue a maioria dos pesquisadores ndo tinha uma qualificacdo arqueoldgica formal as autoridades

coloniais ndo conseguiam patrocinar investigaces profissionais ciertificas em Mocambique.

A meaioria dos estudos chegou fortemente nos trabalhos feitos na Africa do Sul por Herri
Breuil, Van Riet Lowe, Raymond Dart ,Alex , Willcox e outros. Por conseguinte, 0 progresso
da pesguisa em arte rupestre ndo foi significativo quando comparada a outros paises Vvizinhos,
no entanto, os relatos iniciais fizeram uma importante contribuicdo em termos de localizagdo de

estacOes e proteccdo deste importante patrimonio cultural (Muianga 2013:41).

De facto muitos autores sGo0 undnimes em condiderar que as investigagdbes argueoldgicas
durante este periodo consetraram-se exclusivamente sobre estacGes da Idade da Pedra e sobre a
regido Sul (Morais 1988, Sinclair 1987). Ndo obstante esta tendéncia foi corrigida nos anos que
Se seguiram apos aindependéncia nacional em 1975.
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Periodo pos-colonial

Este periodo € caracterizado pelo surgimento de varios estudos arqueoldgicos com caracter
Sstemdtico, O interesse aumenta e novas ingtituicdes foram criadas para dar azo a reconstituicdo
e compreensdo da pré - historia de Mocambique. Neste periodo a pesquisa arqueoldgica esta

muito mais desenvolvida em comparacdo com o periodo colonial.

Porem, inicidmente, houve dificuldades causadas por factores tais como a Guerra Civil,
logistica e fata de financiamento. Também howe uma auséncia de estruturas institucionais
para a investigacdo arqueoldgica no pais € um nimero limtado de arquedlogos

profissionais (Macamo 2005: 128).

De acordo com Paul Sinclair (1993) Com vista a impulsionar 0 desenvolvimento da arqueologia

e divulgacdo do patriménio cuitural a escala nacional, foram estabelecidas duas ingtituicdes

gualificadas, como o0 Servico Nacional de Museus e Antigudades, criado em 1977, e o

Departamento de Argueologia e Antropologia da Universidade Eduardo Mondlane criado em

1980.

A tendéncia seguida pela investigacdo arqueoldgica do periodo em referéncia foi orientada pela

necessdade de disponbilizagdo de meteriais educativos sobre o0 passado histérico de

Mocambique (Morais 1988:48).

Em virtude disto, as pesguisas iniciais de pinturas rupestres referentes a este periodo foram

levadas a cabo pelos seguintes pesquisadores profissonais: Ricardo Duarte e Maria da Luz

Duarte (1979) e culminaram com uma publicacdo intitulada "Arte rupestre em Mogambique,

pinturas de oito mil anos”. Essas manifestagdes simbolicas t€m seu valor historico e artistico

constituem testemunho de uma época distinta de milhares de anos o0 seu conhecimento e estudo

permitem compreender as formes de organizagcdo da sociedade humana e sua evolugdo (Duarte

1979:55-58).

Nos finais da década oitenta, Ricardo T. Duarte (1988:75) pesguisou a arte rupestre de
Mocambique sobre cinco dos mais belos painéis, o0 objectivo da pesguisa era de divulgar
algumas imagens do que se pode considerar verdadeiras obras da arte. A sua variedade tanto no
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egtilo, como no conteldo, permitemnos deduzir que foram feitas ao longo de varias épocas
desde a Idade da Pedra Superior até a Idade do Ferro, atura em que os povos Bantu que
ocuparam esta regido dedicavam-se a agricultura e criagdo de gado.

Ainda na mesma década, Leonardo Adamowicz (1986, 1988) efectuou um importante trabalho
da Idade da Pedra Superior nas estacBes (Namolepiwa, Nakwalo, Riane, Ribaue e Chakota) na
provincia de Nampula através do “Projecto Cipriana”. Na sua pesquisa estabelecel-se uma
cronologa para a arte rupestre dos cacadores-recolectores BaTwa, tendo andlisado as pinturas e
dividindo-as em imagens: Naturalistica, Redlistica, Esguemética, Geométrica e Simbdlica.

Nos anos 90 Artur (1999), Artur fez referéncia a existéncia de pinturas rupestres em Manica,
contudo 0 mesmo reconheceu que poucos elementos foram aprofundados devido a escassez de
documentos, que fizessem referéncia a periodos remotos como a ldade da Pedra. Por sua vez em
1993, Domingos Fernando elaborou uma tese de licenciatura, onde fez um levantamento
bibliografico sobre arte rupestre existente em Manica ( Muianga 2006:38).

Morais (1989: 302) dega que em Mocambique ndo havia uma diversidade de fontes para o
estudo da pré-historia colonial. No entanto, para 0 caso especifico da arte rupestre, ndo havia
tradicBes orais 4, sobre a origem e a razéo da existéncia deste importante patriménio da Idade da
Pedra Superior.

Nos finais do século XX e entrada do século XXI, abre-se um novo panorama no gue diz respeito
a0 estudo e interpretacdo da arte rupestre na regido centro do pais, Em virtude das pesquisas
feitas por Tore e Eva Saetersdd a partir de 1997, o contributo destes foi importante néo so para a
localizacdo da arte rupestre como também introduziram uma nova abordagem na pesquisa,
interpretacéo e documentagdo da arte rupestre em Manica e Tete ( Muianga 2006:38).

Foi por meio dessas pesquisas levadas acabo por Tore e Eva Saetersda a partir de 1997, que em

1998 foram identificadas muitas estacBes arqueoldgicas com arte rupestre em Manica. Este autor

* O itimo testemunha dos San, foi entrevistado no século XX (Lewis-Williams 1986:10)
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narra que foi alertado sobre existéncia de um local de arte rupestre em Chinhamonhoro, perto da
aldeia de Guidingue no Chinhambudzi (Saetersdal 2004:25).

Nos anos subsequentes aguns estudantes da Universdade Eduardo Mondlane, actualmente,
docentes, contribuiram para a divuigacdo e conhecimento deste patrimonio da Idade de Pedra
Superior por meio da elaboragcdo de teses de Licenciatura onde observa-se o Dr. Décio Muianga
gue escreveu sobre a estacdo arqueoldgica de Romo Re Nguruwe. Pesguisa e interpretacdo
arqueologica da arte rupestre San em Manica, e Dr. Albino Jopela que abordou sobre Custddia
tradicional do patrimonio arqueoldgico na provincia de Manica: experiéncias e préticas sobre as

pinturas rupestres no distrito de Manica.

Do pornto de vista de Muianga (2013:46-47) a arte rupestre San encontrada na provincia de
Manica tem sdo bem conhecida desde a era colonial, mas a maioria das outras areas néo foram
pesquisadas. N&o obstante o fato de Manica ser escolhida pela maioria dos investigadores para a
investigacdo, a aea sul da provincia de Manica permanece muito pouco investigada.
Recentemente, duas estagbes com pinturas San foram documentadas no Parque Naciona de

Chimanimani no sul daprovincia de Manica, que ainda tém grandes éreas para ser estudadas.

Portanto pode-se observar que os estudos relacionados com arte rupestre em Mocambique ndo
foram muitos, e 0s poucos que se observam, basearam-se mais na descricdo. E sb na entrada do
seculo XX é que houve mudanca de paradigma no que concerne aos métodos de pesguisa da arte
rupestre em Mocambique. Onde os pesquisadores envolvidos nomeadamente: Saetersdal (2004);
Muianga (2006, 2013) entre outros, interessaram-se mais na interpretacéo e foram usadas varias
abordagens e perspectivas antropoldgicas vigentes na regido a titulo de exemplo o uso da
etnografia.

3.2. Histéria da ocupacdo de M anica
Pré-histéria

A provincia de Manica no seu historial h&4 vérias evidéncias arqueoldgicas e historicas que
retratam diferentes periodos de ocupacdo desde a pré-historia até aos tempos historicos. Dada ao
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facto de Manica ser uma provincia de um pais da Africa Austral, para que se compreendam as
manifestacbes e eventos ocorridos em diferentes periodos da sua ocupacdo, torna-se necessario
que se observe a subdivisio da Idade da Pedra na Africa Austral, feita mediante as caracteristicas
artefactuais, propostas por Goodwin em 1926, passando este periodo a estar subdividido em
Idade da Pedra Inferior, Média e Superior (Deacon e Deacon 1999; Shepherd 2003). Os trés
periodos da Idade da Pedra foram marcados por manifestacGes tecnoldgicas e culturais com vista
a exploracdo dos recursos e dominio da natureza pelos humanos, de forma a garantir a sua

sobrevivéncia (Klein 1999 e Meneses 2004).

Tabela 1. Esquema de divisdo da Idade da Pedra na Africa Austral (Deacon & Deacon

1999: 6)

Divisdo da | dade da Pedra
Idade da Pedra Inferior 2.500.000 a 250.000 anos
Idade da Pedra Média 250.000 a 22.000 anos
Idade da Pedra Superior 22.000 a2.000 anos

A Idade da Pedra Inferior € caracterizada pela presenca de nicleos megicos e também de lascas
de formato irregular e pouco elaborados usados como martelos, e ainda por material talhado
bifacialmente como € 0 caso de mechados de méo e cutelos pertencentes ao Acheulense
(Meneses, 1988; 2004); ao passo gue a ldade da Pedra Media® é caracterizada principalmente
pela presenca de pegas feitas em lascas, especialmente porntas e raspadores. Quanto a ldade da
Pedra Superior tem como artefacto tipico os instrumentos microliticos como é o exenplo das
laminas e também a arte rupestre e préticas funerérias (Deacon & Deacon J 1999: 5-6; Phillipson
2002; Meneses 2004; Mitchell 2002).

A Africa Austral desde a IPS foi povoada pelos San e Khoe Khoe, estes grupos ocuparam grande

parte da regido durante milhares de anos e para a sua subsisténcia praticavam a caga e a

® Ha ainda continuidade datecnologia que emergiu no Acheulense (Meneses 2004; Mitchell
2002)
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recoleccdo a sua manifestacdo espiritual € evidenciada pela arte rupestre. Deacon & Deacon
1999; Saetersdal 2004).

Certamente, sendo o foco da pesguisa a arte rupestre San e seus produtores, manifestagdo
smbdlica da ldade da Pedra Superior que vai desde 22.000 BP até cerca de 2000 BP anos. No
que concerne a Africa Austral, as pinturas rupestres San sfo datadas da Citima fase da IPS e,
como exemplo, as datacOes obtidas das escavactes em Manica (Chinhamapere 1l e V) abarcam
0 periodo que vai de 400 a 2800 anos atrés, mes sem dlvida que 0s San estiveram presentes mais
tempo no centro de Mocambique, antes e depois destas datas (Muianga 2006:57).

Para o0 caso do Digtrito de Manica visto que h& poucos estudos sobre 1P, de forma a obter um
conhecimento  solido sobre IPS, recorrer-se-4 a um resumo da sequéncia cronoldgica deste
periodo. De acordo com Deacon & Deacon (1999:119) a sequéncia cronolégica da ldade da
Pedra Superior (IPS) na Africa Austral em geral, segue a seguinte composico:

22.000 — 12.000 BP: Coleccdo de instrumentos liticos® constituido por pequenas laminas, poucas
lunetas, laminas com dorso deshastado e lascas de nlcleos caracteristicos. Poucos instrumentos

convencionais.

12.000 — 8.000 BP: Grandes raspadores e grandes enxés. Poucas ferramentas com o dorso
deshastado. Grande variagdo na coleccéo de ferramentas de 0sso, em que muitas sdo pdlidas.

8.000 — 4 000 BP: Pequenos raspadores, grande variedade de ferramentas com o dorso
desbastado e segmentos (lunetas), ornamentos e ferramentas feitas de osso.

4,000 — 2000 BP: Dois tipos diferentes de colecgbes. ambas com alguns instrumentos
convencionails, como pequenos raspadores e ferramentas com 0 dorso desbastados, mas com

relativamente pequeno nimero de segmentos (lunetas).

® Mostram o0 estégio de desenvolvimento da complexidade tecnolégica durante os estédios
iniciais de desenvolvimento humano (Meneses 2003: 9).
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2.000-100 BP: Neste periodo hd presenca de instrumentos de pedra bem elaborados e com
gualidade também ha tracos da existéncia de cerdmica que evidencia a chegada das Primeiras

Comunidades de Agricultores e Pastores.

Primeiras Comunidades de Agricultores e Pastores

Como caracteriza a sequéncia cronologia de Deacon e Deacon (1999:119) € no periodo de 2.000-
100 BP que se evidencia a presenca da ceramica das Primeiras comunidades de agricultores e
pastores.

Estas comunidades foram caracterizadas pela manufactura da ceramica, criagdo de gado, cultivo
de plantas, uso do ferro e sedentarismo. Provavelmente, todas as estagbes do primeiro milénio
ilustram homogeneidade na manufactura da ceramica. Esta ceramica é parte da tradicdo Kwale e
Urewe que esta espalhada ao longo da regifo dos grandes lagos da Africa Austral. E de forma a
evitar conflitos com as comunidades contemporaneas que ainda fazem uso de objectos de ferro
em certas regides de Africa, Phillipson (2002, 2005) conceitua a todas as estagbes com
evidéncias das PCAP na Africa Austral, mediante o Complexo Chifumbaz, (Phillipson
2002:187-192, 2005:249).

Em Mocambique de acordo com fontes arqueoldgicas, a expansdo Bantu ocorreu como
conseguéncia do conhecimento da agro-pecudria e do processo do fabrico do ferro. No caso de
Manica, a presenca das PCAP, esta datada aproximedamente de 1500 BP, segundo as datacOes
de C14 da escavacdo efectuada em Mouchiabaka, onde foi encontrada ceramica Gokomere/Ziwa
inicial ( Muianga 2006).

Ricardo Duarte na sua pesguisa (Sinclair 1987: 65) reportou sobre a existéncia de ceramica
Gokomere/Ziwa, em Mavita no Distrito de Manica, a qual pertenceu as primeiras fases de

ocupacdo das CAP na regido.

Por certo, Mavita apresenta os primeiros indicios da extensdo para a costa da ja determinada

tradicdo de olaria designada por Gokomere, que se espalha pelo planalto interior que constitui
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parte do actual Zimbabwe. Esta dispersdo € posteriormente confirmada pela descoberta da
estacdo arqueoldgica de Hola Hola, Junto afoz do rio Save (Duarte 1988: 62-63).

Tempos historicos

No quadro histérico Manica assim como outras provincias do pais, foi palco de disputas e
resisténcia dos reinos locais face a exploragdo portuguesa. Tendo efectivamente as autoridades
portuguesas criado varios mecanismos materials e morais para justificar a colonizacdo. No dizer
de Pédlisser (2000) Mocambique € a colénia esguecida até as viagens de Livingstone. Era, desde
0 sécuo XVI, uma &ea sem limtes certos nem fronteiras definidas, e verdadeiramente um

campo de accdo de colonos livres, agrupados ou dispersos a seu capricho e por seu interesse.

No que respeita a origem do nome da area de pesquisa, a regido de Manica, designa “povo da
regido de Nica, isto ¢, os primeiros habitantes” (Tivane 1999: 6). Antes da penetracdo portuguesa
os habitantes de Manica faavam chi-Manica, no fim do século XV AD, howe uma série de
migragdes particularmente das elites Karanga do estado de Mwenemutapa. Estas mesmaes elites
s80 supostas serem as fundadoras dos estados que constituem o actua districto de Manica,
nomeadamente os estados de Teve (Quiteve), Bvumba (Vumba), Danda (Sedanda) e Manyika. O
reino de Manica estabeleceu-se em 1512 AD com a dinastia Chicanga, que dispunha de um
poderio militar superior em relagdo aos outros estados. Este reino sobreviveu até ao século XIX
AD (Das Neves 1998: 55).

Quanto a submissdo de Manica em relacdo a Mwenemutapa observa-se que Manica era tributaria
varias vezes a Mutagpa todavia a meior parte to tempo era independente e envolvia-se em
conflitos com Mutapa (Beach, 1984: 114). Para adém de Manica existiam outros estados vassalos
de Mwenemutapa: Sedanda, Quissanga, Quiteve, Barue, Maungwe e outros mais para o interior
(Departamento  de Histéria da UEM 1982: 49; Beach 1984: 114).

A dinastia Chicanga de Manica, do totém nguruve (porco selvagem), remonta, pelo menos, ao
inicio do sécuo XVI AD. No sécuo XVII AD os Chicanga levantaram obstaculos a
intensificacdo da exploracdo aurifera, provavelmente devido a0 progressivo esgotamento dos
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fildes. Esta mesma dinastia, entre 1627 e 1631 AD recusou-se a pagar tributo aos Mutapas. Os
Chicanga de Manica tornaram-se tributérios do Changamire Donbo em 1695 AD, quando este
expulsou a linhagem totémica nguruve e em seu lugar colocou um Mutapa deposto do totém
tembo . No mesmo ano Changamire Dombo atacou e expulsou os portugueses de Manica (Rita-
Ferreira 1982: 142-143).

Mais tarde os Changamires intervieram no estado de Mwenemutapa em 1702 AD, colocando um
soberano, porém em 1704 AD, os portugueses voltaram a reinstalar uma guarnicdo na capital do
Mwenemutapa, restaurando assm asua influéncia no estado (Newitt 1997: 186-187).

No século XVIII, as relagdes de Manica com o Estado de Mwenemutapa e com oS portugueses
foram caracterizadas por constantes incidentes provocados pela decisio do Mwenemutapa em
controlar a exploracdo aurifera, 0 que veio a provocar a diminuicdo do intercambio comercial em
Manica (Newitt 1997: 142).

A dinastia Changamire ndo conseguiu resistir as invasdes Nguni, que transformaram o mapa
politico de Mogambique na primeira metade do século XI1X AD. A presenca Nguni no centro de
Mocambique foi resultado de movimentos migratorios que se efectuaram a partir da Zululdndia

durante o Mfecane.

Nos fins do século XVIII AD, iniciou-se um longo periodo de guerras civis em Manica, que
conduziu & mudanca do totém’ dindstico de tembo (zebra), para chumba (ledo). Estas guerras
vieram a provocar instabilidade politica em Manica, tendo a desordem se estendido a toda a

regido e o comércio sendo seriamente afectado.

Os efeitos da seca que depois de 1822 AD afectaram Mocambique, fizeram-se sentir em Manica,
0 que contribuiu para aumentar a instabilidade. Em tal conjuntura, apenas restava aos Manicas
expandiremse pela zona montanhosa setentrional, para o planato de Inyanga. Este processo foi

" Totém é uma traducdo antropolégica do termo Shona mutupu, que se refere a um cla
exogamico, geralmente designando um animal ou parte dele, mas incluindo também alguns
ligados adzva-lagoa (Muian 2006).
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gradua e estendeu-se dos finais do século XVIII AD a inicios do século XIX AD. As feiras que
anteriormente tinham uma grande dinamica, entre 1830 e 1835 AD, foram atacadas, 0 que levou
a0 fim da actividade mingira e também de todas as actividades comerciais rentéveis (Newitt
1997: 200).

A partir de 1830 AD, a regdo de Manica foi sagueada pelos destacamentos de Nxaba,
Zwangendaba, Ngwana e Maseko e mais tarde por Soshangane, que se apoderaram de quase todo
0 gado. Por volta de 1834 AD, o centro do estado Nguni de Nxaba localizava-se entre Manica e
Quiteve. Mais tarde, Manica foi enquadrada dentro do Estado de Gaza por Muzla, filho de
Soshangane que fundou a sua capital nos sopés da serra de Chimanimani. Este Estado
transformara-se num exemplo de soberania, a sombra da qual as antigas chefias e os prazos afro-
portugueses puderam sobreviver. ApOs a sua chegada a regido de Manica, os Nguni tiveram

impacto avarios niveis, que ndo sO o cuitural, econdmico e politico (Das Neves 1998: 67).

Depois da delimitacdo das esferas de influéncia, em 1891, e a demarcacéo da fronteira, em 1897,
0 Estado pré-colonia Shona Bvumba ficou dividido entre Mocambique e o Zimbabwe. Bvumba
cobria uma vasta area e foi 0 nome de um velho reino Shona que existiu pelo menos desde o

século XVII . Situava-se ao sul daactua cidade de Manica, ao longo dosrios Munene e Revié.

Segundo a tradicdo oral recolhida no distrito de Manica, os primeiros habitantes de Bvumba
faziam parte de um grupo chefiado por Nengomasha (dinastia que orientava as cerimonias de
solicitagdo da chuva, aos outros grupos) e vinham da zona de Chipinge, a sul. Os seus chefes
eram do mutupu dziva, e do sub-totém (chidau) zambiri. Indicam ser descendentes da dinastia de
Musikavanhu de Chipinge, que pertence também ao mutupu dziva. Chegaram a Bvumba ha cerca
de 12 geracOes e reclamaram que antes da sua chegada ndo existia ninguém na zona; no entanto,
exissem dados arqueoldgicos e ecoldgicos que confirmam anteriores ocupagfes (Bannerman
1993: 81-98).

O nome de Vumba, Bvumba ou Unmba, € descrito na documentacdo portuguesa sobre o reino de
Manica na primeira metade do século XVII, ou como parte de Manica, uma provincia de Teve,

ou simplesmente um territério a sul de Manica. A Ultima caracterizacdo pode ser a mais correcta
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porque pessoas de Chirara negam gque Bvumba em tempo algum tivesse feito parte de Manica ou

de Teve (Bannerman 1993)

No gue concerne aos seus limites geograficos ndo se sabe ao certo quais foram As relacdes entre
Bvumba e Manica em aguns momentos foram de hostilidade, mas também em outros momentos

foram pacfficas. As referéncias em relacdo a Bvunmba sdo escassas no seculo XIX.

Apbs a demarcacdo de fronteiras em 1897, Bvumba ficou dividida entre Mocambique e o
Zimbabwe. Trés quartos do territdrio, incluindo o “coragdo” do reino, em redor da Serra Vumba,
e a ddeia de Chirara, ficaram em Mocambique. Os vales superiores dos rios Nzombe, Zonué e
Nhamataka ficaram na zona briténica, tornando-se parte da colénia da Rodésia do Sul, actual
Zimbabwe (Bannerman 1993: 92-93).

3.3.Descricdo dos principais tragos argqueolégicos de M anica

Manica € uma das provincias mais ricas em termos de potencial arqueoldgico em Mocambique,
isto, porque apresenta uma variada gama de estacBes arqueoldgicas que reflectem diferentes
periodos desde aldade de Pedra, Idade de Ferro aos tempos historicos.

Certamente sdo va&rias as evidéncias que fazem de Manica uma &ea de sensbilidade
arqueologica como pode se ver, o espdlio litico recolhido em Manica durante a Missdo
Antropoldgica é de extrema importancia na medida em que 0 seu estudo e devida interpretacdo
permite uma viagem ao passado desde os tempos remotos da Idade de Pedra até ao passado

recente, dada as modificagbes que se tem feito sentir nas sociedades africanas de hoje.

No gue respeita a Idade do Ferro Inicial no centro do Pais, a descoberta da estacéo arqueolédgica
de Mavita ( Manica) em 1975 por Ricardo Teixeira Duarte, apresenta os primeiros indicios da
extensdo para a costa da ja determinada tradicdo de olaria designada por Gokomere, que se
espaha pelo planalto interior que conditui parte do actua Zimbabwe. Esta dispersdo €
posteriormente confirmada pela descoberta da estacdo arqueoldgica de Hola Hola®, Junto a foz

® Até actudidade aestagdo ndo esta bem documentada.
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do rio Save (Sinclar 1985). Esta ultima estacdo, ainda ndo foi estudada apresenta (tal como
Mavita) condicBes Optimas para 0 estudo dos aldeamentos dos primeiros agricultores, pelas boas
condicbes de conservacdo em que se encontra (Duarte 1988:62-63).

Também importa realcar que o qualificado meteria cerdmico que documenta os primordios da
Idade de Ferro até a fase recente, reflectindo as diferentes tradicbes da ceramica da Idade de
Ferro 0 seu estudo laboral permite determinar a diversidade de tipologas e cronologias. E a arte
rupestre descrita em diversas estacOes, documenta e estabelece edratigrafias edtilisticas de
importancia vital para andlise diacrénica das teméticas da primeira grande manifestagdo cultural
africana (Rodrigues 1999:270).

Quanto aos cacadores e recolectores San que viveram em Manica, torna-se necessario fazer uma
correlacdo com algumes teorias vigentes na regido sobre a vida dos cagadores e recolectores
onde alguns tedricos defendem que a relacdo entre pastores de lingua Khoi e San tera sido
particularmente dindmica, uma vez que os Khoi também evoluiram na parte Sul do continente e
ndo sdo resultado da imigragdo do norte-leste como se acreditava anteriormente. Actualmente
acredita-se que esses grupos poderiam adaptar-se facilmente a economia do outro e tornar-se
outro assm que as circunstancias exigissem. Também em aguns casos howe uma relagcdo
edtreita entre imigrantes Bantu e sociedades de cagadores e recolectores (Barnard 1992:159;
Newitt 1995: 149).
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|V.ESTACAO ARQUEOLOGICA DE CHINHAM ONHORO

4.1.L ocalizagdo

A Estagdo de Chinhamonhoro estd localizada em Chinhambudz (19° 07" 05”S e 032° 52" 28" E),
distrito de Manica, concretamente, a0 norte da aldeia de Guidingue. Esta a sudeste da Serra
Vumba e a dois quildmetros da estrada principal de Guidingue e Sussendenga (Saetersdal 2004:

25,138).

Zambia

Chinhamonhoro

Fig 1.Mapa de Mocambigue, de Manica e da areade estudo (por: Rui Nhumaio 2016)

Rui Paulo Nhumaio
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4.1.1.M onte Chinhambudzi

Para as comunidades de Manica, algumes serras e montanhas sd0 consideradas como locais
sagrados e gerdmente existemn mitos e rituais a eles associados. De acordo com fontes orais
locais, a designagao “Chinyambudz”, que significa “possuidor de cabritos”, foi atribuida a um
monte localizado na sede da localidade devido ao aparecimento misterioso de uma manada de
cabritos (mbudz) no seu cume, presumindo-se ser da pertenca dos espiritos dos antepassados da
regido. Este monte é usado como cemitério, e € considerado sagrado visto que 0s mortos sdo
associados com o mundo invisivel (MC 2014:23-24).

Fig 2. Monte Chinhambudzi (Foto de Ernesto Matsinhe)

4.2.Descricao das pinturas rupestres San em Chinhamonhoro

A estacdo arqueoldgica de Chinhamonhoro, comparativamente com outras estagbes € um local
atipico, uma vez que ndo é um abrigo rochoso mas sm um pedregulho grande e redondo, que
esta a dois quilometros a noroeste da estrada principal que liga Guindingue e Sussundenga. Vae
lembrar que no ambito da construgdo da estrada supracitada a estagcdo foi muito afectada pelo
impacto humano visto que um pedreguiho grande foi dinamtado e de acordo com os habitantes
locais 0 pedregulho dinamitado continha pinturas rupestres. As pinturas San remanescentes neste
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local e que constituem o objecto de estudo desse trabalho estdo na parede de um pedreguiho de
aproximadamente 2-3 metros de comprimento e cinco de largura. E as imagens estédo no centro e
parte direita do painel (Saetersdal 2004: 138).

Como descrito por Saetersdal (2004) A estacdo tem somente um painel, contendo quatro imagens
visiveis e restos de pinturas. Todas imagens patentes na estacdo (imagens humanas e de animais)
foram confeccionadas pelos cacadores e recolectores San com recurso a mesima cor que € o
vermelho ocre’.

a)l magens de animais

Na parte centra do panel estdo pintadas dois animais claramente visiveis com distancia igual
dentre eles: um elefante distinto a0 de Romo Renguruwe e um antllope (Kudu)*®. Préximo do
antilope assim como do eefante existem algumes inscricdes a vermelho, que provavelmente sdo

restos de pinturas de animais.

Fig 3. Figuras de animais: 1. Antilope, 2.Elefante (por: Muianga 2012)

® Ocre, mineral preto de manganés, oléo, gorduras substancias organicas e vegetais (Oliveira
1964: 58)

100 animal meis representado nas pinturas San é o kudu, nas estagBes arqueoldgicas com
pinturas rupestres no distrito de Manica (Macamo & Satersdal: 2004:193).
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b)l magens de humanos

Na parte direita do painel ha duas imagens humanas. Estas imagens ilustram duas pessoas com
instrumentos nes maos, onde a imagem a esquerda tem uma funda ou lanca. Na opinido de
Lewis-Williams e Dowson (1999: 80-81) em agumes pinturas San 0 aporntador ou a lanca na
mao com intuito de arremessar € uma accdo sSignificativa que detém significado inerente em
determinadas circunstancias nas sociedades San. Certamente, este gesto tem um significado
simbdlico e essas imagens poderiam ser "tiro" ou transferéncia de poténcia sobrenatural.

Fig 4. Figuras Humanas ( por: Muianga 2012)

Dado que as pinturas existentes em Chinhomanhoro pertencem a tradicdo San, importa assinalar
gue os modelos de producdo e consumpgdo da arte rupestre San estudados e acordados na regido
s80 0s modelos propostos por James David Lewis-Williams que sdo: Aquisicdes de imagem,
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fabrico de tintas, redlizacbes das pintras e uso das pinturas rupestres (Lewis-Williams
1995:145-148).

a) antilope

Limite da estacao b) efefante

| c) humano
* d) humano

Fig 5. Levantamento das pinturas de Chinhamonhoro (por: Rui Nhuamio 2016)

Sendo a arte rupestre San uma manifestacdo sinbdlica da IPS, para Deacon & Deacon (1999)
existem outras formas de cuitura meterial associadas a este periodo. No caso de Chinhamanhoro
verifica-se que 0 meterial associado as pinturas, encortra-se nos escombros para 0 lado da
estrada ali existe uma quantidade justa de flocos de quartzo e alguns raspadores em quartzo e
guartzo de cristal. Pelo gque a estrada est4 cortada por um local da Idade de Pedra Superior com
depdsitos de ferramentas de pedra, lascas e debitagem da producdo das tais ferramentas
(Seetersdal 2004: 139).

Contudo observa-se que a estacdo de Chinhamonhoro contem poucas pinturas visivels
comparativamente com Chinhamapere, Moucondihwa e Mouchiabaka, o painel sobrevivente

apenas conta com guatro pinturas visiveis e tantos restos de pinturas, de lembrar que em termpos
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a estacdo era rica em pinturas rupestres todavia os factores humenos e naturais™ contribuiram

significativamente para areducdo de pinturas rupestres na estacao.
4.3. Estado de conservacdo das pinturas rupestres San em Chinhamonhoro

A beleza e auterticidade das pinturas rupestres San estdo sujeitas a varios problemas de ordem
natural e humana. O pedreguho contendo o painel com pinturas, em processo natural esta
exposta a accdo das chuwas, vento, sol dentre outros factores climaticos que provocam o
aparecimento de florescimento recobrindo as pinturas ou arrastando particulas do pigmento ocre
matéria-prima usada pelos San na producdo das pinturas.

Como descrito por Saetersdal (2004: 139) as pinturas de Chinhomanhoro estdo protegidas da
accdo das chuvas porque no pedreguho ha uma sdiéncia que cobre o painel contendo as
pinturas, porém um dos factores de degradacdo que mais se evidencia nas pinturas de
Chinhamonhoro é a esfoliagéo.

Também no que concerne aos factores humanos podemos observar que existem grafites no
pedreguiho e pelo que pode-se ler esta escrito Igregja Zione na parte superior do pedreguiho. Com
efeito pode-se afirmar que a identificacdo da comunidade de Chinhomanhoro com estas pinturas
ndo é intrinseca nem comum, de todo aguele que nasce nesta zona. E uma relacdo que vem sendo
construida diariamente, pelo que torna-se necessario que criem-se mecanismos que puxem ou
despertem toda comunidade local para a importancia desses registos e que hagja sentido de
pertenca, a Unica forma de proteger esse patrimonio arqueologico contra futuras escritas de

grefite por parte das novas geracoes.

Importa realcar que a pertinéncia politica em parte tem influenciado na destruicdo de muitas
estacOes com arte rupestre. Como pode-se observar, no pais sdo raramente levados acabo estudos

de impacto arqueoldgico e anbiental, ndo € incomum ver estradas que estdo cortando locais com

' Nada se pode fazer para impedir a degradacdo causada por factores naturais (Muianga
2006:53).
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pinturas rupestres ou extrando pedras de minas de tal balanca para construcdo de estrada ou
exploragdo mineral.

Portanto quanto a0 estado de conservacdo pode se concluir que as pinturas de Chinhomanhoro
devido aos factores em epigrafe ndo estdo num bom estado de conservagdo, a sua integridade foi
afectada e isso é um forte indicio de que se ndo tomarem algumas medidas em sistema de gestdo
integrada ou esforco combinado a estagdo, as pintwras e 0 Sgnificado das mesmas serram
destruidos.

Fig 6. Grédfite: Impacto humano (por: Muianga 2012)
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V. INTERPRETACAO
5.1.Interpretagdo das pinturas rupestres de Chinhamonhoro e descrigéao cultural dos San

Na arqueologia 0 que importa ndo é mais saber simplesmente como 0s homens pintavam ou
gravavam as rochas, mas sm procurar compreender 0s aspectos culturais e socials que se
encontram por trés desta actividade. Desta forma, a questdo principa deste capituo € como
passar das propriedades perceptiveis das pinturas rupestres San de Chinhamonhoro a
identificacdo das suas caracteristicas sociais ou contexto social em que foram produzidas. Para
tal € necessario, primeiramente, observar uma contextualizacdo arqueolégica e histérica sobre os
primordios de interpretacdo das pinturas rupestres San na Africa Audra, visto que em
Mocambigue, ainda ndo foram feitas pesguisas suficientes sobre pinturas rupestre, que nos

permitam saber com exactiddo em que periodo cada uma das pinturas foi executada.

Actualmente h& consenso entre 0s pesguisadores de gque a arte rupestre pertence a Utima fase da
Idade da Pedra (22.000-2.000 anos atras) e que foi produzida num contexto religioso. Porém até
a década 60 a maioria dos escritores consideravam a arte rupestre sul-africana como evidencia
que ilustrava hébitos e costumes primitivos,*? esta concepcdo da arte como um conjunto de
imagens do passado e registo da presenca de diferentes grupos raciais, reproduziu e consolidou
um esteredtipo racial dos San como pessoas simples e infantis. Dado que €les viviam perto da
natureza, eles foram analisados como pessoas incapazes de resistir ao impacto da migragcéo de
individuos agro-pecuarios e em Utima andlise, de viver em um mundo industridl moderno
(Dowson 1994:332).

Esta visdo etnocéntrica foi subdtituida na década 80, onde os pesguisadores James D. Lewis
Wiliams, P. Vinnicombe entre outros, nos seus estudos concluiram que a arte rupestre
desempenhava um papel, em experiéncias religiosas San especificamente os rituais. Também a
arte rupestre foi reconhecida como elemento de representacdo da negociagdo de poténcia

sobrenatural e controle das relacbes entre 0 meterial e palavras espirituais. Isto significa que a

' Breuil acreditava que as pinturas existentes eram origindrias da Antiga Europa Mediterranica
(Smith 2013).
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arte teve um papel especifico dentro da sociedade San e predominantemente relativa ao controlo

de coisas como asalde, achuva e os movimentos dos animais (Smith 2013: 148).

O método etnogréfico e estudos da neuropsicologia conduziram este novo paradigma de pesguisa
e interpretacdo. Inicialmente a etnografia tornou-se "a chave para a arte rupestre ", quando os
arguedlogos viraram-se para as crencas dos povos indigenas com vista a compreensdo da arte
rupestre (Smith & Blundell 2000: 11). Raz&o pela qual nos anos 1970 e 1980 os investigadores
na maioria das arias passaram a apostar no estudo etnogréfico local, para a compreensdo dos
padrbes por eles idertificados na arte, onde a titulo de exemplo aparece o trabaho de Patricia
Vinnicombe (1976) e David Lewis-Williams (1981) a respeito da arte San da Africa do Sul no
gqual se demonstrou o potencial do uso de etnografias africanas, para desbloquear os significados
ocultos por tras dos padrdes na arte (Deacon & Deacon 1999:166; Smith 2013:147-148).

Outro mecanismo usado por Lewis-Williams e Dowson, para a interpretacéo da arte rupestre da
Africa do Sul, mes que meis tarde obteve relevancia internacional, € conhecido como modelo
neuropsicologico ou Shaménico da interpretacdo da arte rupestre. Lewis-Williams e Dowson
(1988, 1999) descrevem - no, presumivelmente universal, dado aos trés estagos que a mente
humana apresenta em um estado dterado de consciéncia e de emocgdo, onde faseadamente
podemos observar os fendmenos entopicos, construcdo dos entopicos e aucinagbes multi-
sensorial. O modelo neuropsicologico acomoda as crencas religiosas e espirituais dos produtores
de arte rupestre, reconhecendo o papel integral da vida espiritual nas actividades quotidianas
(Lewis-Williams & Pearce 2004: 33).

Falando das actividades quotidianas, importa assindlar que em todos os grupos San, a danga
Shaménica, ou trance, é o ritual religioso central, o Unico que une todas as pessoas,
independentemente da sua idade ou sexo. Em uma danca de transe, as mulheres sentam-se em
um circulo apertado em torno de um fogo central, enquanto os homens dangcam em torno delas
em posturas digtintivas, fazendo gestos distintivos, muitos dos quais sdo claramente retratados na
arte rupestre. O modelo neuropsicolégico propde que a arte rupestre foi pintada por homens de

medicina ou Shamans e que o conteldo da arte rupestre compreende em grande parte um registo
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das aucinacdes do transe dos Shamans'™. Certamente, a pesquisa neuropsicolgica foi usada para
a compreensdo da arte rupestre como representactes de visdes e experiéncias dos Shamans que

entravam em transe (Lewis-Williams 1990: 55-56).

Convém redlcar que embora a danga também tivesse certas fungdes sociais positivas, tais como
reunir pessoas e parecer ser desfrutado por todos os presentes, também tinha um significado mais
profundo. Em termos gerais, a principal fungdo da danca de transe era curar doengas. O conceito
de "doenca' na sociedade San englobava doencas fisicas menores e maiores e a "doenca do céeu’
enviada pelo grande Deus, e cura englobava curar corpo e mente, gerenciar qualquer agitagcéo
social e proteger as pessoas (Katz 1982: 35; Marshall 1999: 40).

Ndo ha uma postura especifica necessaria para um Shaman curar aguém durante a danca mas,
certas posturas e gestos podem-se manter recorrentes durante a danga de transe, embora existam
variagdes individuais no movimento do corpo. Certas posturas também ocorrem repetidamente
na arte rupestre, sO para citar apenas alguns exemplos " 0 sangrar do nariz' e " 0s bragos para
trés' (Marshall 1969: 375, 1999: 72; Lewis-Williams & Dowson 1999: 38-49).

Para Katz (1982: 40) enquanto os Shamans estdo curando alguem, eles balancam constantemente
Suas maos, colocam uma Mao no peito e outra na parte de trés, e fazem sons, os sons em forma
de grunhidos, gritos e suspiros. Quando um Shaman atinge o estdgio find do transe, os
observadores as vezes 0 gjudam, o suportam, 0 golpeiam, esfregam sua testa e massageiam-no

com seu préprio suor nas axilas.

Price (2008: 147-148) sugere que o dignificado atribuido a essas posturas e gestos tornou-se
arraigado na memodria cultural. Tavez, onde os grupos San que produziram pinturas e redlizaram
a danca de transe estdo em causa, houve uma relagdo recursiva entre as posturas nas pinturas e na

danca e as pessoas adoptaram posturas que tinham visto nas pinturas durante a danca de transe.

¥ Shamans no Kalahari usavam substancias alucinogénicas (como por exemplo a marijuana)
(Deacon & Deacon, 1999: 171).
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Neste contexto a linha que separa a vida red e a arte rupestre para 0s San ndo € clara, por iso a
danca transe tem importancia porgque faz a ligacdo com o mundo dos espiritos, pelo que muitos
aspectos destas cosmogonias (hemorragia nasal, aongamento dos membros do corpo humano,
etc) aparecem representados na arte rupestre (Lewis-Williams 1981; Lewis-Williams 2004,
Lewis-Williams 1999; Vinnicombe 1976).

Contudo a neuropsicologia juntamente com o conhecimento etnogréfico  contribuem para
compreender e explicar a forma de agumes imagens na arte rupestre San, em virtude das
pesquisas redlizadas a0 longo dos anos também ficou undnime entre os pesquisadores que o
Shamanismo desempenhou um papel importante na execugdo das pinturas (Lewis-Williams,
2004: 55; Lewis-Williams & Pearce 2004: 35).

Mediante 0 exposto percebe-se gque as pinturas rupestres San existentes em de Chinhamonhoro
correlacionam-se com as pinturas San estudadas na regido, uma vez que foram produzidos num
contexto religioso similar e existem cddigos de representacdo que se repetem nas mesmes e
indicam o grupo responsdvel pela producdo dessas pinturas. Desta feita 0 significado das pinturas
de Chinhamonhoro serd extraido a partir de alguns comentérios e abordagens usando os dados

etnogréficos existentes na Africa do Sul sobre as pinturas.

Comegando pelas figuras humanas dispostas lado a lado (figura 4) na parte direita do painel, as
mesmas carregam consigo algum meterial com uma projeccdo de querer arremessa-lo, 0 que no
entender de Saetersdal (2004: 139) sdo fundas ou fleshas. N&o obstante estas figuras dado ao
estado de conservacdo em que se encontram torna-se dificil determinar se sdo masculinas ou

femini nas.

Em agumes pinturas San 0 apontador ou a lanca na méo com intuito de arremessar € uma accao
dgnificativa que detém significado inerente em determinadas circunstancias nas sociedades San.
As figuras apontando e gesticulando na arte rupestre tém um significado mais profundo do que
simplesmente gesticular um para 0 outro ou indicar algo no mundo espiritual ou atrés da face da
rocha. Certamente, as categorias andliticas e a etnografia revelam que este gesto tem um

dgnificado smbdlico e essas figuras poderiam ser "tiro" ou transferéncia de poténcia
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sobrenatural, isto é, apontar e fazer gestos de mdo e disparar flechas invisivels estdo todos
ligados atransferéncia de poténcia sobrenatural (Lewis-Williams e Dowson 1999: 80-81).

No que concerne as figuras de animais patentes nas pinturas de Chinhamonhoro, vale lembrar
gue os cacadores e recolectores usaram animais como simbolos culturais, conforme evidenciado
na arte rupestre (Eastwood 1999). Os animais que foram cagados reguarmente ndo
correspondem necessariamente as espécies animais que foram escolhidas como sujeitos para
pintar (Maggs 1967). A escolha dos animais para a descricdo na arte rupestre relacionou-se
edtreitamente com as préticas sociais e crencas religiosas de cagadores e recoletores San
(Vinnicombe 1976).

O defante patente na (figura 3) esta bem representado em muitas estagdes com arte rupestre San,
dado que o mesmo simboliza chuva, para alguns grupos representava fertilidade. O elefante € um
animal que era impossivel de cacar com arco e flecha, apenas usando buracos onde eram
encuralados e apedregjados. A sua carne e gordura eram desgadas porque providenciavam
grande quantidade de proteinas para a dieta alimentar dos cacadores e recolectores. E a morte do
elefante era vista como uma metéfora para a danca de transe. O sangue que saia da sua tromba é
gue continha a mesma poténcia, semelhante a0 sangue provocado pela hemorragia nasal que a
pessoa que entrava em transe experimentava (Biesele 1993: 147-148; Dowson 1998: 75;Garlake
1995).

Do ponto de vista de Lewis-Williams (1997: 7-8) os cacadores e recolectores que produziram a
arte rupestre conceberam a chuva como um monstro e numerosas pinturas retratam o que 0s
pesquisadores do século XIX identificaram como "animais de chuva'. Pelo gue a arte rupestre do
sul da Africa nBo era, portanto, o produto de lazer ocioso, maes uma poderosa menifestacdo de

crenca religiosa

Quanto ao artilope representado no painel (figura 3), devido ao seu estado de conservagdo torna-
se dificil especifica-lo, uma vez que agumes partes da pintura desgastaram-se, todavia
Saetersdal (2004: 139) dfirma ser um possivel Kudu. Este antilope em certas stuagfes tem
exibido uma forma sutil de comportamento agonista e esta postura € claramente representada na
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arte rupestre. O Kudu € uma espécie timida e a0 mover-se em locais abertos ou aproximando a
agua é hesitante e nervoso e foge imediatamente por se sentir ameagado. No entanto, na floresta
0 Kudo é menos nervoso efica parado paraobservar a causa da perturbacdo (Eastwood 1999:69).

O kudu também estava conectado com o conceito Ju/’hoansi (grupo San) de nlao™, nocéo ligada
a0 género, a animais de carne, a temperatura e a fertilidade. A interaccdo de nlao entre pessoas e
animais cacados afecta a temperatura. Estando por exemplo este animal intimamente ligado a
rituais relacionados com a temperatura. O Kudu tem a capacidade de adaptar-se e sobreviver
num melo ambiente onde 0S recursos sa0 escassos, durante as épocas secas (Saetersdal 2004
213; Biesdle 1993: 88; Nhamo 2005: 83).

Eastwood (2006) associa imagens de Kudu, nomeadamente o Kudu femnno e seu
comportamento  sexual, as crencas e rituais dos San. Uma consideracdo importante para
compreender esta imagem € o tipo de poder que os San atribuem a pele do antilope. Os San
IXam (grupo San) acreditavam que as pessoas podem, sob condicbes sobrematurals, se
transformar em um animal ou adquirir alguns dos atributos ou poténcia desse animal, se des

usam sua pele ou escalam em um saco feito de pele (Lewis-Williams & Pearce 2004: 120).

Portanto, vale inferir que as imagens humanas assm como de animais, pintadas pelos San em
Chinhamonhoro, serviam de reflexdes de crencas religiosas e reservatdrios de poténcia
sobrenatural a qual os Shamans podiam se inspirar. Também as imagens ndo se limitavam a
descrever as coisas, elas também faziam coisas. A pintura em s era potente e 0s San acreditavam
gue a face da rocha era meramente um "véu' entre este mundo e o mundo espiritual (Dowson
1994:333; Lewis-Williams & Dowson 1990).

No que diz respeito a outros elementos que fazem parte do pacote cultural dos San, cumpre
arrolar que embora tenham produzido as pinturas rupestres, produto do comportamento
simbolico da Idade da Pedra Superior, os San tinham também sua forma especifica de ser e estar.

Eles constituem um grupo diverso de povos que viveram em uma ampla gama de condicfes, na

" Conceito de nlao esta dividido nas categorias de himido e seco, e é importante na alteracdes da
temperatura, da época seca para chuvosa (Saetersdal  2004; Biesele 1993).
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medida em que se adaptavam ao meio ambiente alterando o tamanho dos bandos sazonalmente,

de acordo com a existéncia de recursos como agua e alimentos (Deacon & Deacon 1999).

Dados disponiveis sobre os! Kung (grupo San) ilustram esse aspecto. Como acontecera em todas
as sociedades cacadoras e recoletoras, na divisdo do trabalho os homens cacavam e as mulheres
colectavam. A colecta era responsavel por dois tercos da dieta do grupo, enquanto a carne de
caca recobria um terco dela. Talvez ndo sgja preciso destacar que nem todo o material colectado
era feito exclusvamente pelas mulheres, ja que os homens ndo eram impedidos de redlizar essa
actividade. Eles também contribuiam, ainda que modestamente, com a colecta de produtos (Lee
1989:39-40).

Os San na sua sociedade tinham um sSstema igualitério, onde ndo existiam chefes formais,
todavia, na comunidade os idosos (homens e mulheres) que praticavam maegia ou que eram
especidistas em evocar chuvas ou outras préticas megico religiosas, gozavam de um estatuto
especial. Sendo a lideranca menos formal a mesma era syjeita a contrastes de opinido popular, o
lider persuadia mas ndo comandava (Deacon & Deacon 1999: 135-138, Lee& Daly 1999).

A mobilidade € outra caracteritica das sociedades de cagadores e recolectores. As pessoas
moviam seus assentamentos com frequéncia, varias vezes por ano, em busca de comida, e essa
mobilidade era um elemento importante de suas politicas. E em casos de cortraste as pessoas
tinham que " votar com os pés ", afastando-se, em vez de submeter-se a vontade de um lider

impopular. A mobilidade era também um meio de resolucdo de corflitos (Lee & Daly 1999).

No gue concerne as relacbes de género comparativamente com outros grupos pode-se considerar
gue as mulheress Kung (grupo San) tém, sm, maior participacdo e influéncia nas discussoes
colectivas e também nas tomadas de decisbes do grupo. N&o obstante o papel masculino acaba
sendo mais vaorizado que o femnino, uma vez que os homens é que cacam e,
independentemente da qualidade ou quantidade de carne trazida para o acampamernto, este € o
trabalho mais valorizado pelo grupo, ja que é o dimento mais completo e mais cobicado (Leakey
& Lewin 1996:219-220).
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NoO que tange as suas crencgas ou rituais, 0s San sdo caracterizados pelo Shamanismo, as crencas e
rituais San formaram um aspecto importante em suas vidas. A estrutura bésica e as metédforas
desse sstema deram luz de boas vindas sobre pesguisa e interpretacéo da arte rupestre (Deacon
& Deacon, 1999: 169). Contudo, actualmente, lugares especificos ou paisagens inteiras contendo
arte rupestre podem ser considerados sagrados, como resuitado do seu significado espiritual que
traz com ele toda uma série de regras e regulamentos em relagdo ao comportamento das pessoas,
a0 espaco e que implicam um conjunto de crencas muitas das vezes, em relagdo aos espiritos e
antepassados (Carmicheel et al. 1994:1).

5.2.Importancia das pinturas rupestres de Chinhamonhoro na construcdo da identidade

cultural

O papd das comunidades locais no uso activo e de envolvimento com estagOes da sagrada arte
rupestre através da prética de rituais tem sido observado na Africa Austral como componente da
memoria colectiva, a arte rupestre e 0s seus associados detém paisagens culturais e significado
espiritual  porque as comunidades visudlizam como parte da sua cosmologica ambiental. Um
lugar contendo arte rupestre é respeitado pelas comunidades locais devido a sua capacidade de se
conectar com 0s seus antepassados, e 0 mundo espiritual, € um espago que comunica e reforca
tradicOes, culturas e valores espirituais defendidos pela comunidade (Van Rensburg & Koltze
2002:1).

Com €feito, os locais com arte rupestre tém sido preservados por meio da gestdo tradicional,
dado a0 seu pape socio-cutural. De lembrar que em Manica 0 sstema de gestéo tradicional é
caracterizado por trés aspectos da cosmologia: hierarquia espiritual dos Shona, guardides da terra
e lugares sagrados (DNPC 2003:7; Simbine 2006:12).

Também a utilizacdo e a gestéo de locais sagrados dentro das comunidades sdo sustentadas por
umaestrutura mais anpla de crencas religiosas que definem os codigos, funcBes, obrigacOes e
padrdes de comportamento dentro da comunidade, geralmente, sd0 impostas regras ou leis pelos
guardides tradicionais, estas regras ou leis tém contribuido para a preservacdo e uso sustentével
doslocais sagrados com arte rupestre (Jopela 2010:71).
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O outro indicador que serve de suporte a gestéo tradicional reside no facto de algumas pessoas
locais, terem em conta como lugares sagrados porgue as pinturas foram feitas h&4 muito tempo e
elas sBo vistas como sendo deixadas por seus descendentes. Outros dizem que os espiritos
ancestrais estdo presentes por de trés da superficie da rocha e que as pinturas s80 apenas uma

manifestacéo da sua presenca (Saetersdal 2004:191).

Portanto as pinturas rupestres de Chinhamonhoro constituem uma heranga para as comunidades
circundantes, algumas estacbes como Chinhamapere sGo bem conhecidas e veneradas pelas
comunidades como locais de controlo de chuva e rituais. Nesse contexto a heranca tem sido
teorizada como um conjunto de processos sociais e de experiéncias em que as pessoas investem
coisas, lugares e préticas com os valores e sentimentos, e alegacdo de propriedade colectiva ou a
tutela, paraafirmar continuidade eidentidade (Filippuci 2009:320).
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VI. CONCLUSAO

A provincia de Manica, devido a0 seu potencia arqueoldgico, sermpre despertou interesse de
varios arquedlogos e outros cientistas socials, para a pesguisa das evidéncias la existentes.
Todavia os primeiros pesquisadores que investigaram a arte rupestre no programa da MAM os
seus estudos caracterizavam+se por ser . ndo Sistemdticos, esporadicos, descritivos € ndo se

interessavam com o contexto social em que foram produzidos as pinturas.

Em virtude disto, muitas estagbes arqueoldgicas foram esquecidas e outras destruidas pelo facto
de ndo terem tido devida documentacdo. Porém no periodo pos independéncia, véarios estudos
sisteméticos foram levados acabo em Manica, onde concluiu-se que as pinturas rupestres
exisentes nessa provincia foram produzidas num contexto Shaménico por cacadores e
recolectores San na Idade da Pedra Superior, ou sgja, a producéo e uso social da arte rupestre San
era essencidmente, ou em grande medida, " Shaménico ", estava associado de vérias maneiras

com as diversas experiéncias das pessoas de um reino sobrenatural Shamanico.

Para 0 caso de Chinhamonhoro, mediante os resuitados da pesquisa a que feita, constata-se
também que as pinturas rupestres estudadas serviam de reflexbes de crengas religiosas e
reservatérios de poténcia sobrenatural a qual os Shamans podiam se inspirar. E actualmente o
local onde estdo patentes as pinturas esta associado a sacralidade como resutado do seu
significado espiritual.

Convém no entanto dizer que, as pinturas rupestres de Chinhamonhoro encontram-se em via de
destruicdo uma vez que a estagd ndo tem nenhuma proteccdo legal ou formal. A custddia
tradicional tem feto o seu papel, todavia observa-se que nem toda comunidade de
Chinhamonhoro se idertifica com as pinturas, uma vez que ha grafites no pedregulho, e por se

encontrar num local de facil acesso aestacdo encontra-se vulneravel.

Portanto para que se possa ultrapassar esse cenario que periga o patrimonio cultural da Idade de
Pedra Superior, torna-se necess&rio que se elabore um plano de gestdo em sistema integrado com

vista a salvaguarda desse patrimonio, uma vez que 0 mesmo constitui UM recurso N&o renovavel.
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