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RESUMO

Apesar do reconhecido valor arqueolégico e cultural atribuido as estagdes com pinturas
rupestres em Mogambique, as mesmas tém-se debatido com varios problemas criados pela
natureza ¢ pelo homem, tomando incontornivel a necessidade de adopgdo de estratégias
eficazes para a gestdo deste patriménio arqueologico. No presente ensaio, analisa-se a forma
pela qual as pinturas rupestres no distrito de Manica tém sido tradicionalmente geridas pelas

comunidades locais, no periodo compreendido entre 1943 e 2005.

A reflexdo sobre a custddia tradicional das pinturas rupestres no distrito de Manica, baseia-se
na analise de trés aspectos que caracterizam o modo de vida das comunidades locais,
nomeadamente: o significado da paisagem natural para as comunidades locais e a sua relagdo
com o mundo dos espiritos ancestrais; as praticas sociais (ritos) ligadas a actividade agricola
e o papel da autoridade tradicional na gestdo dos recursos culturais. Argumenta-se que a
custodia tradicional das estagdes com pinturas rupestres, nos montes Chinhamapere e
Guindingue, assenta num amplo e complexo sistema de crengas, ritos e leis consuetudinérias
que, impdem as comunidades viventes o respeito pela natureza, mas sobretudo pelos espiritos

ancestrais tidos como legitimos donos da terra e dos recursos.

Por sua vez, a inclusfio dos sistemas tradicionais nas estratégias modernas de gestdo do
patriménio cultural, permite inverter a ‘tradicional’ tendéncia de se conceber estratégias de
gestdo a partir do topo e tomar como base os conhecimentos e as praticas das comunidades
locais (para discussdo ver Macamo 2005a). E possivel elaborar um plano de gestio de
pinturas rupestres que integre elementos do sistema tradicional de gestdio ja existente nas
comunidades; desenvolver uma estratégia de gestdo conjunta (co-gestdo), onde os

conhecimentos sobre técnicas tradicionais e modernas de gestdo se fundem.
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Capitulo I - Introdugfio

A regido da Africa Austral é palco de um dos mais espectaculares vestigios da pré-histéria, as
pinturas rupestres.'! Em Mogambique as pinturas rupestres s3o, na sua maioria, atribuidas as
comunidades de cagadores e recolectores (pinturas San’ e pinturas Twa’) e também as
comunidades de agricultores e pastores (pinturas Bantu®). As pinturas rupestres, por serem um
dos elementos da identidade cultural dos povos que habitam a regido, constituem parte

integrante do seu vasto patrimonio cultural.

Apesar do reconhecido valor arqueoldgico e cultural que € atribuido as estagdes com pinturas
rupestres, as mesmas tem-se debatido com vérios problemas de ordem humana e natural, que
tem acentuado cada vez mais a sua deterioragdio. No contexto desta problematica, a
arqueologia’ tem contribuido nfo s6 na pesquisa de estagdes com pinturas rupestres, como

também na gestdo do patrimonio arqueolégico que estas representam.

Em Mogambique, apds uma politica de gestdo do patriménio orientada para a preservac¢io do
patriménio que testemunhava o esforco do colonizador, seguiu-se, no periodo pos-
independéncia, uma grande campanha de valorizagio ¢ preservagdo do patriménio cultural.
Contudo, em ambos periodos, a gestdo das estagdes com pinturas rupestres ndo mereceu 0
devido destaque. Neste contexto, afigura-se pertinente, no estigio actual, reflectir sobre a

gestdo do patriménio arqueoldgico, em particular das pinturas rupestres.

' Conjunto de manifestagbes artistico-simboélicas representadas nas paredes e tectos de cavernas, gnutas e abrigos
rochosos (Macamo, 2003a:17).

? Caracterizam-se pela representagfio de pessoas e animais, sendo o vermelho a cor predominante. Pelo seu
caracter detalhado, € possivel identificar em alguns casos a espécie do animal e o sexo das figuras humanas
representadas nas rochas (Smith, 1997:22),

*Também designadas Batwa, sfo marcadas pelo uso extensivo de desenhos geométricos de cor vermelha,
representaciio de animais em proporgles distorcidas e em poucos casos apresentam desenhos de figuras humanas
(Smith, 1997:24).

* Estas pinturas t8m como principal caracteristica predomindncia da cor branca em relaglio 3 vermelha. Sio
executadas a dedo e normaimente aparecem desenhos de animais e de pessoas (Smith, 1997:25-26).

* Entendida num sentido mais amplo como sendo a ciéncia que visa responder a maltiplos questionamentos sobre
o passado das sociedades, através do estudo dos vestigios da cultura material. Esses vestfgios incluem marcas da
presen¢a humana, como € o caso das pinturas e gravuras rupestres, bem como owtros meios usados pelo homem
para registrar as suas crengas e o0 seu modo de vida (Deacon, 1993:118).




1. Objecto de estudo

Ultimamente, tem havido uma crescente necessidade de se valorizar a matriz sécio-cultural,
bem como os esforcos de gestio do patriménio cultural e natural empreendidos pelas
comunidades no meio rural. Pretende-se, com o presente ensaio, reflectir sobre a custddia
tradicional do patriménio arqueolégico na provincia de Manica, tendo como estudo de caso as
pinturas rupestres de algumas estagdes arqueoldgicas do distrito de Manica, localizadas nas
areas de Chinhamapere € Guindingue, durante o periodo compreendido entre 1943 e 2005. Por
conseguinte, a custddia tradicional é aqui entendida como sendo o conjunto de métodos e
experiéncias locais que se passam de geragdo em geracdo, para a conservagio do patrimoénio

cultural, neste caso as pinturas rupestres.

2. Justificagiio do tema e das balizas cronolégicas

Os sistemas tradicionais de gestdio de locais sagrados, no seio das comunidades falantes das
linguas Shona, tém um cardcter centenario. Por imperativos metodoldgicos, sdo aqui definidos
marcos cronolégicos que possibilitam uma analise dos principais processos inerentes 4 historia
de Mogambique. Nesse sentido, o presente estudo debruga-se sobre o periodo compreendido

entre 1943 ¢ 2005.

O ano de 1943 representa o primeiro compromisso oficial do govemo da Colénia de
Mog¢ambique em relagio a pesquisa arqueolégica e gestdo dos recursos culturais inerentes. Este
posicionamento foi institucionalizado pelo Diploma Legislativo n°® 825, de 20 de Fevereiro de
1943, ¢ qual instituiu a Comissdio dos Monumentos € Reliquias Historicas de Mogambique

(Diploma Legislativo n® 825, 1943.59).

Recentemente, a riqueza do patriménio cultural foi revelada aquando das pesquisas sobre arte

rupestre, levadas a cabo na provincia de Manica por Tore ¢ Eva Saetersdal desde 1997. Por
A\
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conseguinte, estabeleceu-se um projecto de cooperagio em arqueologia e gestdo do patriménio
cultural entre o entio Ministério da Cultura através da Direc¢io Nacional do Patriménio
Cultural, e o Centro de Estudos para o Desenvolvimento da Universidade de Bergen. O
projecto foi denominado Pesquisa Arqueolégica e Gestdo do Patrimdnio Cultural em
Mogambique, tendo sido implementado de 2003 a 2005% (Macamo e Saectersdal, 2004:192-
193). Pelo facto do presente trabalho abordar um tema que se enquadra nas preocupagdes do
referido projecto, tem-se o ano.de 2005, dltimo ano de implementagdo do projecto, como

marco final do periodo em anélise.

3. Justificativa

A pertinéncia da gestdo do patriménio arqueolégico, no geral, e das pinturas rupestres, em
particular, deriva da cada vez maior necessidade de se conservar os elementos de identidade
cultural das vérias comunidades (Duarte,1992:37; Folorunso,1996:797; Ndoro,2001:3;
Walderhaug Saetersdal,2000:165). Esta importincia do patriménio cultural, estda também
expressa na legislagdio mogambicana ao considerar que:
No patriménio cultural estd a memoéria do Povo; a sua protecgfio assegura a perenidade e a
transmissdo ds geragdes futuras nio s6 do legado historico, cultural e artistico dos nossos
antepassados como também das conquistas, realizagdes e valores contemporineos. (...) A
deterioragfio, desaparecimento ou destruicfio de qualquer parcela do patriménio cultural
constitui uma perda irrepardvel, competindo aos diversos organismos publicos, privados ¢ aos

cidadfios em geral, a responsabilidade de impedir o empobrecimento do nosso pafs. Importa
sim, assegurar aos bens do patrimoénio cultural, a necesséria protec¢io (Lei n® 10/88, 1988:13).

Apesar dos varios esforgos levados a cabo por investigadores e institui¢es que lidam com a
gestdo do patrimé6nio arqueoldgico, muitas das estagdes com pinturas rupestres, constituem

ainda parte vulnerdvel do nosso patriménio cultural. Nesta perspectiva, a analise da forma

& Projecto financiado pela NORAD, em colaboragfio com os seguintes parceires: Universidade Eduardo Mondlane
(Departamente de Arqueologia e Antropologia ¢ Museu de Historia Natural); ARPAC ~ Instituto de Investiga¢io
S6cio-Cultural (Maputo, Tete e Chimoio); Direcgio Provincial da Educagio e Cultura (Chimoio), Universidade de
Witwatersrand (Rock Art Research Institute); Universidade do Zimbabwe (History Department e Archaeology of
Manyikaland Project); Malawi (Dzedza Rock Art Project ¢ Ministry of Culture) e Universidade de Bergen (Center
for Development Studies).




como as estagbes com pinturas rupestres do distrito de Manica tém sido tradicionalmente
geridas, pode fornecer as entidades que tem a fungfio de zelar pelo patriménio cultural em
Mog:ahbique, subsidios para a elaboragdio de um plano de gestdo deste patriménio

arqueologico.

A escolha do tema deveu-se também A participagdo do autor na elaboragiio do Plano de Gestdo
do Patriménio Cultural para a estagdo de arte rupestre de Chinhamapere no distrito de
Manica (Outubro de 2002)". Contou ainda a sua sistematica participagio em trabalhos de
pesquisa de pinturas rupestres, em algumas dreas da localidade de Chinhambudzi na provincia
de Manica e ainda Angénia e Macanga na provincia de Tete, no dmbito do projecto Pesquisa

Arqueolégica e Gestdo do Patrimonio Cultural em Mocambique.

4 Objectivo geral

e - Analisar a forma pela qual as pinturas rupestres no distrito de Manica tém sido
tradicionalmente geridas pelas comunidades locais, no periodo compreendido entre

1943 € 2005.

4.1 Objectivos especificos
e Apresentar o ambiente natural e arqueoldgico do distrito de Manica com as suas
principais estagdes nas areas de Chinhamapere e Guindingue;
Rever a literatura relativa & gestdio da arte rupestre, no contexto nacional e regional a
nivel de Africa Austral, com vista a adopgo de um quadro teérico e conceptual que
melhor se adequa 4 andlise sobre gestdio tradicional das pinturas rupestres em

Mog¢ambique;

7 No 4mbito do projecto de cooperaglio entre os investigadores Benjamin Smith & Andrew Salomon da
Universidade de Witwatersrand (Rock Art Research Institute) ¢ Tore Saetersdal da Universidade de Bergen
(Center for Development Studies), com a participagiio de estudantes da Universidade Eduardo Mondlane
{Departamento de Arqueologia e Antropologia).
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e Tragar uma breve resenha histérica de Manica com vista a um melhor enquadramento
das transformagdes politico-econémicas e sociais ocorridas na regido, no contexto
global da histéria de Mogambique;

Analisar as experiéncias e praticas a nivel da gest3o tradicional das pinturas rupestres
no distrito de Manipa, tendo como referéncia as pinturas rupestres da area de
Chinhamapere ¢ Guindingue, desde o periodo colonial até a actualidade;

Reflectir sobre o contributo e as vantagens da inclusdo dos sistemas tradicionais de

gestdo cultural nos programas do governo, em particular no distrito de Manica.

5. Problematizaciio

De um modo geral, as estagdes com pinturas rupestres debatem-se com vdrios problemas.
Alguns sfio de origem natural, como ¢ o caso da deterioragdo das pinturas por for¢a das
alteragGes climaticas, agentes biolégicos, vegetagio e ac¢lio de determinadas espécies de
animais (Chaloupka, 1978:75-78; Avery, 1978:66-68). Outros problemas derivam das acgdes
humanas tais como:

a. Projectos de desenvolvimento que se sobrepde 4 defesa dos valores culturais;

b. Uso indevido das estagdes pela populagdo local ou pelos visitantes, quer por falta de
conhecimento sobre o valor da estagfio, quer ainda pela falta de um sentimento de
afeicdo & mesma,;

c. Falta ou a aplicagdo de um ineficiente plano de gestfo do patriménio arqueolégico

(Smits, 1978:100; Sullivan, 1978:71).

As estagdes com pinturas rupestres em Mogambique (Figura 1) estiveram sujeitas as diferentes
politicas concebidas para a gestdo do patriménio, como reflexo das diferentes conjunturas
ideoldgicas, ao longo do percurso histérico de Mogambique. No periodo colonial, a politica de
gestdo foi orientada para a preservagio do patriménio que testemunhava a missdo colonizadora
em Mogambique, havendo poucas ac¢les para a gestdo das pinturas rupestres (Macamo,

5
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2003:10). No periodo pos-independéncia, foi realizada uma grande campanha de valorizagio e
preservagdo do patriménio cultural e foram desenvolvidos programas arqueol6gicos que, para
além da pesquisa contemplaram igualmente a gestdo do patriménio arqueolégico. Contudo,
uma politica especifica para a gestfio das pinturas rupestres em Mogambique, esta ainda na fase

de elaborag#o.

Actualmente, s3o incontorndveis os importantes progressos alcangados na drea de gestdo do
patrimonio cultural, através da adopgdo de instrumentos como:
a. Lein®10/88 de 22 de Dezembro;
b. Decreto n° 27/94 de 20 de Julho;
¢. Politica Cultural ¢ a Estratégia da sua Implementag@io em 1997 (Lei n° 10/88,1988;
Decreto n° 27/94,1994; Resolugdo n® 12/97, 1997). No entanto, tragar estratégias

eficientes com vista a gestdo das pinturas rupestres, continua a ser uma necessidade.

As pinturas rupestres do distrito de Manica constituem parte integrante do patriménio tangivel
¢ intangivel das comunidades locais. Por isso, afigura-se pertinente reflectir sobre os
mecanismos através dos quais as pinturas rupestres deste distrito, tém sido tradicionalmente

geridas pelas comunidades locais eficientemente, no periodo compreendido entre 1943 e 2005.

6. Hipétese

O processo da custédia tradicional das pinturas rupestres no distrito de Manica, tem sido
levado a cabo pelas comunidades locais através de um conjunto complexo de crengas, leis
consuctudindrias e préticas sociais. Estas priticas impdem, as comunidades viventes, o
respeito pelos ancestrais que estdo ligados a elementos naturais como a terra, as florestas e os

montes. Alguns destes montes possuem abrigos rochosos que apresentam pinturas rupestres.




7. Revisiio da literatura

Alguns dos estudos sobre a pré-histéria de Mocambique realizados no periodo colonial, no
ambito dos trabalhos da Missdo Antropoldgica, estdo patentes nas publicagdes de Santos Jinior
(1940; 1950). Estas publicagdes para além de reflectirern sobre varios aspectos da pré-histéria
de Mog¢ambique, fornecem um mapa com a distribuigio das estagbes liticas, recintos
amuralhados do tipo Zimbabwe e abrigos rochosos com pinturas rupestres. Reporta-se
igualmente a existéncia de 13 estagdes identificadas em todo territério de Mogambique,

contendo pinturas rupestres (Figura 2).

No concernente a Manica, ha subsidios fornecidos por Simdes Alberto, ao referir-se a primeira
estagdo arqueolégica identificada por Santos Jinior em 1945, no posto administrativo de
Mavita (Alberto, 1951). Carvalho (1946) faz uma breve descri¢8o da estagfio de Chinhamapere.
Esta descrigdo foi posteriormente aprofundada por Viegas Guerreiro que, contrariando os seus
antecessores, procurou através do estudo do significado das pinturas, explicar as razdes pelas
quais os grupos nomadas as teriam executado (Guerreiro, 1965). Por seu turno, Octavio Roza
de Oliveira numa andlise comparativa corh os estudos realizados a nivel da Africa Austral,
incluindo a Africa do Sul e a Rodésia do Sul, aprofundou ainda a pesquisa sobre as pinturas
rupestres, tendo concluido que as mesmas pertenciam aos povos Bosquimanos

(Oliveira,1971:56).

No periodo posterior a independéncia realizaram-se poucas pesquisas e publicagdes relativas as
pinturas rupestres, sendo as principais razdes as que se seguem:
a. A guerra civil que inviabilizava qualquer tentativa de aceder as estagdes, na sua maioria
localizadas no interior do pais;
b. A falta de bases previamente estabelecidas de estruturas institucionais para a pesquisa
arqueoldgica e gestdo do patrimoénio arqueolégico em Mogambique;

¢. O nimero demasiado reduzido de arquedlogos existente no pais;
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d. O grande enfoque dado a4 investigagfo das primeiras comunidades de agricultores e
pastores, contribuiu também para a escassez de estudos sobre as pinturas rupestres

(Macamo, 2003; Macamo e Saetersdal, 2004; Muocha, 2005; Sinclair, 1993).

Constituem excepgdo os contributos de Teixeira Duarte que, fazendo uma resenha historica da
“mais bela heranga que recebemos de épocas tio remotas”, procura analisar € sobretudo
valorizar a arte rupestre, por constituir patriménio histérico e cultural de Mog¢ambique
(Duarte,1979:54-56). O interesse em pesquisar ¢ divulgar as pinturas rupestres em
Mogambique é também manifesto por Adamowicz (1987). No contexto dos aturados trabalhos
arqueologicos levados a cabo na provincia de Nampula, este autor fornece importantes
subsidios sobre esta¢des com pinturas rupestres, como é o caso das pinturas da Serra Riane,
Namelepeia e outras estagdes. Ndo menos importante € o trabalho de Teixeira Duarte ¢ Maria
da Luz que destacam, pela beleza e significado, cinco dos mais belos painéis com pinturas
rupestres em Mogambique, fazendo uma breve andlise do que consideram “verdadeiras obras

de arte” (Duarte & Duarte da Luz, 1988:75-77).

Posteriormente, as pesquisas sobre pinturas rupestres em Manica foram retomadas por
Saetersdal (2004), tendo datado o material arqueolégico associado s pinturas rupestres San®
do monte Chinhamapere de 2860 BP (PPAGPCM, 29 de Agosto de 2005). A importincia
deste estudo deriva também do facto de se analisar, para além da principal estagfio de
Chinhamapere, outras estagdes numa vasta 4rea geogrifica, com enfoque na relagfo entre as
estagbes arqueolégicas com pinturas rupestres € os locais de residéncia culturalmente

privilegiados pelas comunidades de Manica.

Relativamente aos estudos sobre a gestio do patriménio cultural em Mogambique, hi o

Diploma Legislativo n® 825 de 20 de Fevereiro de 1943, que formaliza o cometimento do

® San ¢ uma altemativa ao termo Bushman por causa da conotagio pouco lisonjeira que a palavra Bushman
adquiriu. E uma palavra da lingua Nama (um grupo Khoekhoe), plural do género comum da palavra Sa (significa
cagador e recolector) que com a adiglio do sufixo » o termo passou a designar as comunidades de cagadores e
recolectores na regifio da Africa Austral (Deacon, 1998:6; Hall, 1996:259).
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governo da Colénia de Mogambique com a pesquisa arqueoldgica e gestdo dos seus recursos

culturais inerentes (Diploma Legislativo n® 825, 1943).

No periodo posterior 4 independéncia, ha a destacar a Lei n° 10/88 de 22 de Dezembro de
1988. Esta Lei apesar de determinar a protecgéo legal dos bens materiais € imateriais do
patriménio cultural mogambicano, faz mengio ao Patriménio Arqueolégico mas sem os
detalhes. Posteriormente promulgou-se o Decreto n® 27/94 de 20 de Julho de 1994, que aprova
o Regulamento de Protecgdo do Patriménio Arqueoldgico, onde sdo definidos importantes
conceitos relativos a gestdo do patriménio, bem como procedimentos com vista a obtengéo de
licenga para trabalhos arqueolégicos. Seguiu-se o Inventdrio Nacional de Monumentos
Conjuntos e Sitios bem como a definigiio das normas para a preservagio e critérios de
classificagdo desses conjuntos, monumentos e sitios (Lei n° 10/88, 1988; Decreto n® 27/94,

1994).

Parte consideravel do debate sobre a problemética da gestdo do patrimoénio cultural, € aqui
reforgada com recurso a fontes e exemplos de outros paises, principalmente a nivel da regido
austral de Africa. O conceito de gestdio & concebido como um processo de longo termo que visa
cuidar a estagdo arqueoldgica e toda a sua paisagem circundante, assim como a reten¢do ou
selecgdo de imagens e valores culturais que serfio conservados para as geragdes futuras

{Walderhaug Saetersdal, 2000:175).

Folorunso (1996:795) refere-se 4 gestdo do patriménio na Nigéria, concebendo a gestdo de
recursos culturais como uma forma cada vez mais frequente de pratica arqueol6gica, com
énfase para a conservagio das estagbes arqueolégicas. Por seu turno, Deacon (1996),
debrugando-se sobre a realidade sul-africana e Ndoro (2001), analisando a preservacio do
Grande Zimbabwe, véem a gestdo de recursos culturais como um conceito multifacetado que

pressupde a continua conservagdo da natureza material e imaterial do patriménio.




E comummente aceite que a gestdo formal ou moderna® do patriménio veio como parte da
bagagem colonial para todo o continente africano (Katsamudanga, 2003; Pwiti ¢ Mvenge,
1996; Ndoro, 2001). No entanto, Ndoro e Pwiti (2005:141-142) criticam a tend€ncia existente
na Africa Austral em se considerar que a gestdo do patriménio s6 comegou com a colonizagio
europeia. Para estes autores, o facto de os colonizadores terem encontrado muitas das esta¢des
em bom estado de conservagiio, prova que a gestdio j4 era feita pelos africanos pois os locais
considerados santuarios, como ¢ o caso do Grande Zimbabwe, eram protegidos por uma série

de tabus e restri¢oes.

Este posicionamento ¢ reforcado por Maradze (2003:4) e Katsamudanga (2003:7), ao
considerarem que antes do colonialismo, os sistemas tradicionais de gestfio visavam manter o
respeito e a sobrevivéncia dos locais com relevancia cultural. No entanto, o advento da
colonizagdo europeia, através da introdugdo do cristianismo, ciéncia e tecnologia, legislagdo
relativa 4 posse de terra, levou a um “sufocar” dos sistemas tradicionais de gestdo em muitas
partes do Zimbabwe. E neste sentido que Ndoro e Pwitti (1999) consideram que a expropriagéo
de terras das pessoas nativas (expropriagdo dos locais sagrados e das paisagens dos seus
ancestrais), ocorridas nos ultimos 150 anos na regidio austral de Africa, constitui um dos

maiores problemas de gestdo do patriménio arqueolégico na actualidade.

Contudo, Neves (1998) ao descrever as transformagdes politico-econémicas e sociais do actual
territério da provincia de Manica, desde o periodo pré-colonial até 196r5, mostra que o impacto
da colonizagdo europeia € o percurso histérico de Mogambique foi diferente da trajectoria
historica do Zimbabwe. Um dos exemplos € que a legislag@o colonial relativa 4 posse de terra,
no caso vertente de Manica, movimentou apenas um reduzido nimero de familias ao longo do

corredor “Beira-Umtali”.

® O termo moderno ¢ aqui empregue somente com o intuito de fazer uma distingfio entre elementos que fazem
parte da cultura africana local, dita tradicional, e os que dela nio fazem parte.
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De igual modo, o estudo de Bannerman (1993) mostra que apesar da divis&o do antigo reino de
Bvumba (actual distrito de Manica) entre a entdo colénia de Mogambique ¢ ex-Rodésia do Sul
em 1897, as comunidades locais nfo foram alienadas dos seus locais sagrados e das paisagens
dos seus ancestrais, como ocorreu em muitas zonas no Zimbabwe. Mesmo as fontes orais
recolhidas no decurso do trabalho de campo, afirmam que tanto no periodo colonial assim
como no periodo pos-independéncia, verificaram-se apenas pequenas movimentagdes
populacionais num espago geografico nio muito vasto. Portando, a expropriagdo de terras € dos
locais sagrados das comunidades locais, como ocorreu no Zimbabwe, ndo reflecte a realidade

do distrito de Manica.

O sistema moderno de gestio do patriménio trazido com o colonialismo, viu-se a proteger
somente o patriménio tangivel e considerou as técnicas cientificas modernas como a unica
forma relevante de conservagiio (Deacon, 1999; Ndoro, 2001; Maradze, 2003). Este cendrio
prevaleceu durante todo o periodo colonial € muitas das politicas referentes a conservagdo
foram herdadas pelas instituigdes que deviam lidar com o patriménio logo apés a

independéncia.

Este cenario, segundo ilustra o artigo de Munyaradzi (2003), tem constituido um dos principais
focos de conflito entre os gestores formais do patriménio e as comunidade locais, levando
muita das vezes ao fracasso dos planos de gestdo que as entidades governamentais pretendem
implementar. No caso vertente da gestio das pinturas rupestres, um dos exemplos da
incompreensdo dos valores locais € analisado por Taruvinga (1995), Walderhaug Saetersdal
(2000) e Pwita e Mvenge (1996) que apontam a incompatibilidade entre os diferentes valores
atribuidos a estagdo de Domboshava (Zimbabwe), como principal causa do conflito entre as
comunidades que viviam nas proximidades da estagdo ¢ a entidade responsdvel pela gestio

formal do patriménio (National Museums and Monuments of Zimbabwe).




No que concerne & melhor estratégia para a gestdo do patriménio, parece que as opinides se

~ dividem. Estudiosos como Pwiti e Mvenge (1996), Taruvinga (1995) e Ndoro (2001),

argumentam que a melhor estratégia para a gestdo do patriménio cultural, assenta na
participag@io das comunidades locais durante as diferentes fases de elaborago e implementagio

dos planos de gestio.

No entanto, esta visdo ¢ criticada por autores como Katsamudanga (2003) e Munyaradzi
(2003) ao considerarem que em muitos casos, o nivel da participagdo comunitiria ndo é
clarificade € em outros casos as estratégias de gestiio sio pré-fabricadas. Por isso, defendem
estes autores que a preservagdo do patrimdnio nas estagdes arqueoldgicas ¢ melhor quando é
entregue as comunidades locais, visto serem estas utilizadoras dos valores intangiveis
imanados do préprio patrimoénio e que por isso, garantem eficiéncia a gestfo do patriménio nio

sO tangivel mas sobretudo o intangivel.

Em relagdo aos problemas da conservagdo das estagdes arqueoldgicas em Mogambique
Macamo, apesar de reconhecer os esforgos empreendidos internamente, esbogou na década de
90 um cenério pouco optimista do estagio de gestdio do patriménio mogambicano. A falta de
registo de algumas estagGes arqueologicas; a negligéncia e o abandono das estagdes pelas
autoridades locais; as insatisfatérias inspecg¢des realizadas pelas entidades governamentais
devido a falta de pessoal qualificado para o efeito, foram apontados como os principais

constrangimentos para a boa conservagdo do patriménio arqueoldgico (Macamo,1996:814).

Mais tarde, o artigo de Sinclair (2004) comegou a descrever um cendrio mais animador do
desenvolvimento da arqueclogia em Mog¢ambique, ao mostrar que no decurso das actividades
de pesquisa e gestdo do patrim6nio arqueoldgico, levada a cabo no distrito de Vilankulo,
diferentemente de outros paises da regido austral de Africa, a comunidade local participa
activamente. Decididamente, os projectos de pesquisa € gestdo do patrimonio, implementados

no distrito de Vilankulo, constituem exemplos uteis do sucesso do envolvimento comunitario,
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muito por forga do esforgo dos pesquisadores em combinar sistematicamente os interesses da

pesquisa com as necessidades locais das comunidades (Macamo, 2003:2-3).

Macamo e Saetersdal (2004), para além de fazerem uma breve referéncia aos projectos de
pesquisa ¢ gestdo do patriménio em Mocgambique, centram a sua atengfio nos trabalhos
arqueologicos relativos as pinturas rupestres, levados a cabo na provincia de Manica. Apesar
de fazer referéncia a algumas questdes pertinentes & temdtica em anélise, este artigo ndo
aborda na esséncia os principais aspectos referentes a gestdo das pinturas rupestres.
Recentemente, Macamo (2005) a partir da discussdo centrada nos amuralhados de pedra do
tipo Zimbabwe, em tomo dos “lugares privilegiados™, formulou uma estratégia de gestio do

patriménio cultural e natural das estagdes arqueol6gicas em Mogambique.

Relativamente & gestdo local das pinturas rupestres, a tese de Saetersdal (2004) mostra que
alguns dos locais com pinturas rupestres, estdio embutidos de grande sacralidade para as
comunidades locais. Nesse sentido, lugares culturalmente relacionados com o patriménio
intangive! destas comunidades, como ¢€ o caso da estacdo arqueologica de Chinhamapere, sdo
parte integrante de algumas préticas sociais (cerimdnias de prece de chuvas), gozando assim de
uma protecgdo especial por parte destas comunidades. Este cendrio é também descrito por
Arlindo Simbine na sua pesquisa etnografica sobre as pinturas rupestres no distrito de Manica

(Simbine, 2006).

Os trabalhos de Rita-Ferreira (1958) e Beach (1980), sdo igualmente importantes pela
descrigdo da histéria e do modo de vida dos povos Shona nos actuas territérios de Mogambique
e Zimbabwe. No concernente s comunidades Shona da provincia de Manica, os artigos de
Arlindo Simbine e Domingos Artur debrugam-se sobre o papel das tradigdes, leis costumeiras,
crengas, tabus, como instrumentos reguladores do comportamento das comunidades viventes e
o modo pelo qual algumas préticas costumeiras s3o usadas pelas comunidades para gerirem os

recursos naturais existentes (Simbine, 2002; Artur, 2000).




8. Quadro tebrico-conceptual

A andlise do sistema tradicional de gestio das pinturas rupestres em Manica, passa
necessariamente por um enquadramento teérico do debate sobre a gestio do patrimdnio
arqueoldgico a nivel mundial. De entre as vérias correntes existentes, destaca-se aqui a escola
processualista, segundo a qual a gestdo das pinturas rupestres ndo difere do modelo aplicado
aos objectos museolégicos (Renfrew e Bahn, 1994; Hall, 1996). Nesta base, os defensores
desta escola argumentam que gerir pinturas rupestres, significa unicamente tratar a superficie
da rocha (painel) através de técnicas que incluem intervengdes fisicas nas estagdes

arqueoloégicas (Walderhaug Saetersdal, 2000:167).

Por seu turno, a escola pds-processualista, com a qual o presente trabalho se identifica,
defende que as percepcdes sobre a arte rupestre estdo dependentes das experiéncias dos
individuos, sendo por isso mutaveis ao longo do tempo (Hodder, 1998; Renfrew e Bahn, 1994;
Walderhaug Saetersdal, 2000). Esta base tedrica permite:
a. [Enfatizar as condi¢des e os valores inerentes ao patriménio arqueoldgico para os vérios
grupos afectados (académicos, profissionais do governo, comunidades locais);
b. Encarar o conceito de gestio da arte rupestre como um conceito mutavel e ndo
universal;
. Enquadrar no quadro conceptual relativo 4 gestdo das pinturas rupestres, novos
conceitos que vao de encontro a realidade objectiva das sociedades africanas (condigdes
do meio sécio-cultural em que se encontram inseridas as estagdes com pinturas

rupestres em Mogambique).

Atendendo ao facto de que os diferentes posicionamentos teéricos espelham-se sobretudo a

nivel das defini¢des dos conceitos, afigura-se imprescindivel clarificar alguns deles.




8.1 Patriménio cultural

Apesar de inicialmente este termo ter feito referéncia exclusivamente aos vestigios
monumentais das culturas, 0 mesmo tem vindo gradualmente a incluir novas categorias como
crengas e valores (UNESCO, 2005:5). Actualmente o conceito de patriménio cultural
contempla “todos os sinais que documentem as actividades e os progressos do homem ao longo

do tempo”. Este conceito inclui ainda elementos arqueologicos (Feilden e Jokiletho, 1998:11).

Para efeitos de discussio que se pretende no contexto deste trabalho, o patrimdnio

arqueoldgico é concebido como sendo:

O conjunto dos bens méveis e imdveis de valor arquecldgico, paleontoldgico, antropoldgico ou
geoldgico, relacionados com as geragdes antepassadas, encontradas por meio de descobertas
fortuitas, prospecgdes ou escavagdes arqueolégicas, bem como os que venham ainda a ser
descobertos ou escavados. O patriménio arqueolégico inclui ainda os estudos, registros e
resultados de andlises laboratoriais ou outros provenientes de prospecgdes e escavages
arqueoldgicas (Decreto n° 27/94, 1994:2).

O patriménio arqueol6gico, na sua totalidade, engloba elementos de variada natureza,
subdividindo-se em patriménio tangivel € intangivel. Ao patrimonio tangivel correspondem
todos os aspectos fisicos que definem a cultura de um povo, representados por monumentos,
locais histéricos, paisagens culturais, etc. (UNESCO, 2003:14). Por scu turno, ao patrimonio
intangivel correspondem:
As préticas, representagdes, expressdes, conhecimentos e técnicas — junto com instrumentos,
artefactos e lugares que lhes sfio associados — que as comunidades, os grupos e os individuos
reconhecem como parte integrante do seu patrimé6nio cultural. Este patriménio transmite-se de
geracdo em geraglo, sendo geralmente recriado pelas comunidades e grupos, em fungfio do seu

ambiente, sua interac¢lio com a natureza e com a histéria, gerando um sentimento de identidade
¢ continuidade (UNESCO, 2003:14).
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8.2 Gestio do patriménio arqueolégico

O termo gestdo de recursos culturais tem vindo a assumir vérios significados, abarcando um
campo que vai desde o registo e protecgdo até & gestdo das estagles arqueoldgicas (Deacon,
1996:839). Por seu turno, Folorunso vé a gestio de recursos culturais como uma outra forma de
praticar arqueologia, com énfase para a conservagdo e melthor uso de dados arqueolégicos ¢

proteccdo efectiva de estagdes e monumentos (Folorunso, 1996:795).

Para o presente estudo, adopta-se uma defini¢iio mais abrangente, concebendo-se a gestdo do
patriménio arqueolégic_'om como um conceito multifacetado que tem em conta a paisagem e
sua propriedade cultural tangivel e intangivel. Isso inclui ainda a reteng@o de todos os valores
que sdo atribuidos ao patrimdnio pelos grupos interessados ou afectados. Nesse sentido, “a
gestdo do patriménio arqueoldgico diz respeito ao cuidado e continuo desenvolvimento do
local, bem como a retengdo do seu significado com vista a assegurar o seu futuro, em termos de

vestigio material e imaterial” (Ndoro, 2001:2).

8.3 Custidia tradicional

O termo tradicional é referente as comunidades que ainda se orientam, em grande medida,
pelos valores culturais, tais como o direito consuetudindrio (Dava, 1997:7). Para o caso de
Mogambique, assim como em outras regides do nosso continente, o termo manifesta-se nas
comunidades do meio rural. Por conseguinte, a comunidade ¢é entendida como sendo um
agrupamento de familias e individuos, vivendo numa circunscri¢do territorial de nivel de
localidade ou inferior a esta, que visa salvaguardar os interesses comuns através da protecgéo

de areas habitacionais, agricolas, florestais, sitios de importédncia cultural, etc (Duarte, 1999:9).

' A gestio do patriménio incorpora trés sub-conceitos, nomeadamente: a memdria (individual, colectiva e
processos culturalmente constituidos); culrura (acgbes, habitos, textos musicais, rituais, eventos, objectos
materiais, monumentos} e patrimonio cuitural (colecges de memdrias e culturas individuais ou colectivas
definidas ou feitas num determinado processo sécio-politico).
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Nesta base, as comunidades locais sdo entendidas como aquelas que para além de partilharem
muitas vezes objectivos, interesses € valores comuns como crengas, habitos, lingua, costumes,
antepassados, tém igualmente o direito de uso e aproveitamento da terra, a nivel rural,
participando na gestio dos recursos naturais e resolu¢do de conflitos existentes (Abdala,

2001:20). -

Por seu. turno, o termo custddia tradicional refere-se, no presente trabalho, a gestiic do
patrimonic arqueoldgico levada a cabo pelas comunidades locais, através de conhecimentos e
praticas de expressdo cultural local. Estas praticas s3o embutidas de crengas e valores que sdo
transmitidos de uma geragfo para a geragdo seguinte € que se “perpetuam” por intermédio dos
ritos € da tradigdo oral. Nesse sentido, a custddia tradicional das pinturas rupestres engloba
todos os mecanismos e acgdes, regidos pelas normas consuetudindrias, levadas a cabo pela
comunidade local, com vista a0 uso e continua preservagio das pinturas rupestres e do meio
natural envolvente com relevancia cultural (simbdlica), onde as pinturas se encontram também

inseridas.

9. Método

A investigagdo que estd na base deste trabalho desenvolveu-se em duas fases. A primeira
correspondeu & pesquisa teérico-bibliografica em instituigdes com considerdvel acervo
documental sobre a temdtica em estudo, como € o caso do Arquivo Histérico de Mogambique
(AHM), as delegagbes de Maputo € Chimoio do Instituto de Investigagdo Sociocultural
(ARPAC), Direc¢do Nacional da Cultura (antiga Direcgo Nacional do Patriménio Cultural),
Biblioteca do Departamento de Arqueologia € Antropologia (DAA) da Universidade Eduardo

Mondlane (UEM) e publicagies patentes em sites da Internet.




A segunda fase correspondeu ao trabalho de campo, com o objectivo de visitar algumas
estagdes arqueoldgicas nas areas em analise, bem como entrevistar alguns grupos sociais,
nomeadamente: os lideres locais, desde chefes tradicionais, chefes de terras, elementos da

comunidade sobretudo ancidos, bem como as autoridades governamentais ligadas & cultura.

No que concerne ao plano temético, o trabalho comporta cinco capitulos. O primeiro capitulo
da introdugdo, centra-se nos aspectos metodologicos do trabalho, englobando o objecto de
estudo, a justificagdo do tema e das balizas cronoldgicas, o objectivo geral e os especificos, a
problematizagio, a hipotese, a revisdo da literatura e a defini¢do do quadro tedrico-conceptual.
O segundo _capitulo € dedicado a caracterizag3o do ambiente natural e sé6cio-econémico do
distrito de Manica, incluindo uma breve descri¢io das estagdes arqueoldgicas existentes nas
areas em estudo, bem como uma breve resenha histérica do distrito. A anélise da evolugfo da
gestdo formal do patrimoénio cultural em Mogambique e em Manica em particular, constitui a

ultima tematica deste capitulo.

No terceiro capitulo procura-se, a partir das experiéncias ¢ préticas das comunidades locais,

mostrar a forma pela qual a custddia tradicional das pinturas rupestres tem sido levada a cabo
no distrito de Manica de 1943 a 2005. A reflexdo ¢ centrada na relagdo entre a paisagem
natural € os espiritos ancestrais, na importincia dos rituais ligados a pratica agricola para as
comunidades e também no papel da autoridade tradicional na gestdo dos recursos culturais.
Segue-se uma breve reflexdo sobre o papel dos sistemas tradicionais no contexto dos me'todgs

modernos de gestdo do patriménio cultural no distrito de Manica, no guarto capitulo. As

considerag¢des finais estdo reservadas ao quinto capitulo.




Capitulo I1. Manica: Caracterizagiio, Histéria e Evolugiio da Gestio do Patriménio
Cultural

1. Caracterizacfio do ambiente natural e sécio-econémico do distrito de Manica

1.1 Aspectos geogrificos ¢ naturais do distrito de Manica

O distrito de Manica localiza-se na provincia centro-ocidental de Mogambique, com 0 mesmo
nome (Figura 3). Faz fronteira com a Repﬁbiica do Zimbabwe a ocidente, com os distritos de
Bérue a norte, Gondola a este € Sussundenga a sul. O distrito de Manica dispe de cinco postos
administrativos, nomedamente: Machipanda, Mavonde, Vanduzi, Messica ¢ a cidade de
Manica que constitui a sede do distrito, estando localizada no corredor da Beira, a 20 km da
fronteira com o Zimbabwe e a 66 km da capital provincial Chimoio (MICOA, 23 de Mar¢o de

2006; Neves, 1998:22-23).

Em termos geomorfolégicos, o distrito apresenta solos argilosos vermelhos e profundos. E
atravessado pela bacia do Pungue (constituida pelos rios Revue, Pingue, Vanduzi,
Nhancuarara, Cheneze, Mucumbezi, Messica) ¢ apresenta um relevo montanhoso (com altitude
superior a 1700m), que faz das cordilheiras uma das principais caracteristicas naturais da
regido. A paisagem rochosa da cordilheira Vumba, & semelhan¢a das demais corditheiras,
apresenta colinas de granito e pequenas montanhas, onde se encontram cavernas naturais e
outros abrigos roch;)sos, propicios para a ocupagdo humana antiga, incluindo manifestagdes

artisticas como pinturas rupestres (Saetersdal, 2004:26).

O clima ¢é predominantemente tropical himido modificado pela altitude, com a temperatura
média de 20°C e uma precipitagio anual média de 1300 mm. A nivel da flora, ha
predominéncia da floresta de miombo, estando a fauna bravia representada principalmente por
kudos, gazelas pequenas, babuinos e variadissimas espécie§ de aves e répteis. (PPAGPCM, 29

de Agosto de 2005).




1.2 Aspectos s6cio-econémicos do distrito de Manica

Em termos sociais, a provincia de Manica é etnicamente habitada pelos povos falantes da
lingua Shona, subdivididos em grupos falantes do Ndau (no sul), Teve (no centro), Barue (no
norte) e Manyika que cobre parte consideravel do distrito de Manica e atravessa a fronteira
com o Zimbabwe (Neves, 1998:22-23). Por secu turno, a economia € predominantemente
agricola (cultivo do milho, arroz, trigo, mapira, feijao, mandioca, batata-doce, amendoim,
hortali¢a, citrinos, tabaco, etc.), em combinagdo com a pecudria (gado bovino, gado caprino,
gado suino e gado ovino). A industria inclui o trabalho de madeira, calgado, mineragdo e
bebidas. O comércio é representado pelos mercados € lojas e o turismo como a actividade com

cada vez maior interesse econémico do distrito (MICOA, 23 de Margo de 2005).
1.3 Caracterizagfio das dreas em estudo no distrito de Manica

A érea de Chinhamapere situa-se a 18°57°54”S, 032°51°617E, no vale de Manica, na parte
noroeste do monte Vumba (Figura 4). A principal estagio arqueoldgica, denominada
Chinhamapere I, ¢ um grande painel de arte rupestre quase no topo da colina, com um
complicado painel de camadas sobrepostas de pinturas San (Figura 5). Fazem igualmente parte
desta 4rea: -

a. A estagio de Chinhamapere II que apresenta 5 distintos painéis de pinturas San (Figura

6);
b. Caverna com pinturas ja desvanecidas e instrumentos da Idade da Pedra Superior

(IPS)"!, constitui Chinhamapere IV (Figura 7);

""" A Idade da Pedra (Paleolitico) corresponde a etapa inicial do desenvolvimento humano, em que a principal
matéria-prima utilizada para o fabrico de artefactos é a pedra. Na Africa Austral o termo ¢ usado dentro de uma
sequéncia tripartida: Idade da Pedra Inferior (2.500.000 a 250.000 anos), Idade da Pedra Média (250.000 a 22.000
anos) e Idade da Pedra Superior (22.000 a 2000 anos), (Macamo, 2003a:38; Deacon e Deacon, 1999:6).
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¢. A estagfio de Romo Re Nguruwe (Figura 8) que apesar de estar ligeiramente afastada do
monte, esta intimamente relacionada com as demais estagdes referenciadas (Saetersdal,

2004:26-28).

Por seu turno, a 4rea de Guindingue localiza-se a 19°07°057S, 032°52°28”E, na parte sul
oriental do monte Vumba (Figura 9). Apresenta montanhas altas e colinas rochosas como
principal caracteristica fisica do meio, situando-se a sensivelmente 50 km a sudeste da cidade
de Manica. A principal estag@o desta area é a de Moucondhiwa (Figura 10), um grande abrigo
rochoso com pinturas representantes de varios periodos contendo depositos de materiais da IPS
e Idade do Ferro Superior (IFS)."? Constituem igualmente parte integrante desta 4rea, as
estagdes de Mouchiabaka (Figura 11), Guro (Figuﬁ 12), Chinhamonhoro (Figura 13), Monte
Tsoro e Inhassane (Saetersdal, 2004:25-26).

2. Breve resenha histérica do distrito de Manica

Os povos San, aos quais € atribuida a autoria das primeiras pinturas em Chinhamapere, eram
populagdes autéctones da Africa Austral que viviam da caga, pesca e recolecgdo, sendo a sua
presen¢a em Manica datada de pelo menos 3000 anos (2860 BP), (Deacon, 1998:6; Saetersdal,
2004:53). No contexto dos tiltimos 2000 anos na Africa Austral, o primeiro milénio foi
marcado pelo movimento das Primeiras Comunidades de Agricultores e Pastores (PCAP) do
norte do Zambeze em direcgdo ao sul (Macamo, 2005:42). Estas populagfes eram falantes das
linguas Bantu, praticavam a agricultura (cultivo do sorgo, milhete) e pastoricia (gado bovino,
ovino ¢ caprino), fabricavam a olaria e trabatharam o ferro, estando organizadas em pequenas

comunidades permanentes (Pwiti, 1996:17; Macamo, 2004:1).

2 A Idade do Ferro é caracterizada pela utilizago macia de instrumentos fabricados de ferro, subdividido em
Idade do Ferro Inferior e Idade do Ferro Superior. A Idade do Ferro ¢ muitas vezes definida pelas cultura e
tradigdes, sendo que na regifio da Africa Austral virios investigadores preferem o uso do termo Comunidades de
Agricultores e Pastores, no lugar de Idade do Ferro (Macamo, 2003a:39).
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Os primeiros grupos falantes do Shona podem ter-se fixado na regido durante os primérdios do
segundo milénio, periodo em que se verificam profundas mudangas na regido austral de Africa,
introduzidas na esfera econdmica pelo comércio com o exterior (Seatersdal, 2004:231). Neste
contexto, por volta do século_XI surge o primeiro Estado conhecido na Africa Austral, com
capital em Mapungubwe (Macamo, 2004:5; Macamo, 2005:43). Este centro regional declinou
por volta do século XIII, dando origem ao Estado do Grande Zimbabwe, que se desenvolveu
até a segunda metade do século XV. O declinio deste Estado esteve relacionado com a
ascensdo dos Estados de Torwa (a sudoeste do actual Zimbabwe) ¢ Estado de Mutapa (norte do
actual Zimbabwe), estendendo-se para algumas éareas do actual territério de Mogambique
(Beach, 1980:60-66; Pwiti, 1996:17-20.). |

Nos finais do século XV alguns grupos da elite Karanga emigraram do Estado de Mutapa ¢
fundaram os reinos de Danda (Sedanda), Bvumba (Vumba), Teve (Quiteve) e Manyika
(Manica), no espago geografico da actual provincia de Manica (Neves, 1998:55-56). A chegada
das populagtes falantes do Shona em Manica é também indiciada, embora cautelosamente,
pela olaria da tradigcdo Gokomere-Ziwa” identificada na estagdo de Mavita. (Macamo,
2005:69; Duarte, 1988:62). Acredita-se igualmente que esta tradigio podera ter sobrevivido em
Mogambique até finais do século XVI. (Macamo, 2004:9). Por outro lado, parte das pinturas
rupestres presentes na estagio arqueoldgica de Moucondhiwa, evidenciam também uma das

manifestagdes artisticas das comunidades Shonas ancestrais.

No espago geografico da actual cidade de Manica, ergueu-se o reino Bvumba por volta do
século XVII, situado ao sul do velho estado Manyika, ao longo dos rios Munene ¢ Revue
(Figura 14). De acordo com a investigagdo de Bannerman (1993:81-82), o primeiro chefe da

dinastia Chirara ja governava Bvumba por volta de 1644. Os chefes Chirara estabeleceram sub-

¥ A tradigdo Gokomere-Ziwa é caracterizada por padrdes de decoraglio de estampa. A primeira fase da olaria
estampada (conhecida no Zimbabwe como Gokomere) data dos séculos II a III AD, enquanto que a segunda fase
data dos séculos V1 a IX AD. A fase mais tardia continua até o século XI, ainda no Zimbabwe e parece ter
sobrevivido em Mogambique até finais do século XV1 (Macamo, 2004:9).
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chefes da sua prépria linhagem e de linhagens diferentes que controlavam algumas areas de
Bvumba. Foi aproximadamente neste periodo que os portugueses estabeleceram uma ﬁzira“ ou

mercado em Bvumba, onde comercializavam ouro, agticar e arroz (Ibid, 83-90).

Com o advento do M fecane,”> Bvumba esteve também sujeito ao Estado dos Nguni de Gaza,
provavelmente na condigio de Estado tributirio, principalmente entre meados de 1835 e
Outubro de 1838, quando a capital de Gaza passou para Mussorize (Liesegang, 1975:8).
Embora o controlo territorial continuasse nas mfos das liderangas locais, a centralizagdo
politica de Gaza significava o controle sobre a populagdo. De facto, com o desenvolvimento
das plantagdes (no Cabo e no Natal) e da indistria mineira (em Kimberley ¢ no Transvaal), a
partir das décadas de 1860/70, os chefes Nguni passaram a estimular a emigrag3o de jovens ¢

também a cobrar 0 imposto em libras (Neves, 1998:61-63; Liesegang, 1996:9).

Os niveis de influéncia Nguni na cultura da sociedade Shona sdo varidveis. Na regifio de
Mussorize ¢ Dombe houve forte aculturagfio com a adopgdo de lingua e costumes Nguni. Em
contraste, as comunidades do actual distrito de Manica mantiveram, no computo geral, o seu
padrdo cultural face a influéncia Nguni e, numa fase postertor, a influéncia europeia. (Neves,
1998:68).

Apbs a definiclio das esferas de influéncia em 1891, seguiu-se a demarcagio da fronteira em
1897, dividindo o reino Bvumba entre a colénia de Mogambique e a Rodésia do Sul. Com a
queda do Estado de Gaza em 1895, criaram-se condi¢@es para a colonizaglio europeia efectiva
em Manica. No periodo entre 1891 e 1942 o processo de colonizagiio de Manica foi levado a

cabo pela Companhia de Mogambique (CM), que transformou uma porgdo relativamente

" Lugares criados para o comércio, normalmente situados nas proximidades das minas de ouro com vista a
controlar a actividade mineira e facilitar o comércio de roupas, missangas e outros produtos com as comunidades
locais (Macamo, 2005:49).

** Num sentido mais amplo o termo tem sido usado em referéncia 4 era da expansfio Zulo pela Africa Austral nas
décadas de 1820-1830, quande grupos Nguni (conotados como saqueadores) moveram-se em bandos para ocupar
as regides a norte do Limpopo devido 4 onda de conflitos na Zutuldndia (Rasmussen e Robert, 1990:201).
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grande de Bvumba numa reserva indigena em 1926. “Sendo Manica considerada uma
circunscri¢do de fronteira, foi menos afectada por recrutamentos para o chibalo e culturas
forcadas” (Bannerman, 1993:93). O receio de provocar fugas massivas das populagdes para
territérios vizinhos, fez com que tanto a CM assim como o governo colonial evitassem exercer

demasiadas pressdes sobre a populagdo (Idem).

Em 1976 Mogambique aderiu as san¢des econdémicas impostas 3 Rodésia do Sul pelas Nagdes
Unidas, encerrando o corredor “Beira-Umtali”. Em resposta, a “Rhodesian Special
Branch”(Servicos Secretos Rodesianos) organizou € apoiou as primeiras ac¢les da
“Mozambican National Resistance” (MNR) ou Resisténcia Nacional Mogambicana
(RENAMO), com o objectivo ndo s6 de destruir as infra-estruturas das vilas mogambicanas,
mas também neutralizar as bases da “Zimbabwean National Liberation Army” (ZANLA) que
se situavam na provincia de Manica (Floréncio, 1994:126; Neves, 1998:26). Chinhambudzi
servin de local de acolhimento para os refugiados e até de campo de treino para os
nacionalistas zimbabweanos, durante a sua luta contra o regime de lan Smith, tendo sido por

vartas vezes bombardeada pela Forga Aérea Zimbabweana (Saetersdal, 2004:66-69).

Com a implantagdo do aldeamento das populagdes, a partir de 1977/78, criou-se a Aldeia
Comunal de Muzongo, nas proximidades de Chinhamapere ¢ a Aldeia Comunal de
Chinhambudzi, na drea com o mesmo nome. Nos anos que se seguiram, as comunidades
enfrentaram cendrios adversos, por for¢a de factores como o colapso da rede de
comercializagdo que funcionou durante o periodo colonial e as calamidades naturais ciclicas
{prolongadas secas, pragas de gafanhotos, etc.) que alastravam o fenémeno da fome na
regido.' O comércio fronteirigo informal passou a ser, para as familias rurais, a base de
compra de produtos industriais de primeira necessidade e de venda de milho, como resposta a
crise econdmica provocada pela guerra (1976-1992) e ao elevado custo de vida a partir dos
anos 1987 (Caliche, 2004:10).

'8 Entrevista com Mambo Chirara, Manica, 27 de Janeiro de 2006.
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O agudizar da crise politica e econémica no Zimbabwe, a partir de 1999, teve como uma das
implicagdes, a saida de farmeiros zimbabweanos para locais mais seguros onde poderiam
praticar diversas actividades econdmicas, na Africa Austral. Factores como: as facilidades
criadas pelo governo mogambicano, através da legislagio sobre investimento; a simplificagio
de procedimentos do acesso facil A terra; a localizagdo geografica da provincia de Manica
(proxima do Zimbabwe); a fertilidade dos solos, o clima, a e:;isténcias de recursos florestais ¢
faunisticos, bem como a estabilidade politica em Mogambique resultante do Acordo Geral de
Paz (1992) e das Eleigdes Gerais de 1994 ¢ 1999, levaram alguns farmeiros zimbabweanos a
investir em alguns distritos da provincia de Manica, nas 4reas da agricultura, agro-indistria e
agro-pecuaria (Adalima, 2005:28-32).

3. Evolugiio da Gestdo Formal do Patriménio Cultural em Mogambique (Manica)

3.1 Comissio dos Monumentos e Reliquias Histéricas de Mogcambique, 1943-1975

A gestio formal do patriménio cultural em Mogambique iniciou em 1943, com a criag#io da
Comissdio dos Monumentos € Reliquias Histéricas de Mogambique (CMRHM). Este
organismo estava virado a investigagdio, classificagdo, restauro, e conservagio de monumentos
e reliquias da Col6nia de Mogambique, bem como a divulgagio do seu conhecimento histérico-
arqueolégico e promogdo da sua propaganda cultural e turistica (Diploma Legistativo n°

825, 1943:59-61).

No concemnente as pinturas rupestres, alguns pesquisadores coloniais {Oliveira, 1971:57 ¢
Guerreiro, 1962:61) mostraram-se contra o remeximento desordenado da terra junto das estagbes.
Contudo, a sua grande preocupacdo centrava-se na conservagdo dos painéis com pinturas

rupestres pelo facto de em alguns casos existirem evidéncias de deterioragdo provocada por




elementos naturais. Por conseguinte, a gestdo foi concebida como ac¢des de protecgdo ou
defesa dos monumentos arqueoldgicos contra as intempéries e ac¢des de aventureiros curiosos.
Nesta 6ptica, foi considerado crime (punivel por lei) estragar vestigios corﬁ interesse cientifico
e defendia-se a necessidade da execugdo de obras de engenharia, guiadas pela arqueologia,

com vista a protec¢io das estagSes arqueoldgicas (Santos Junior, 1940:457).

Em termos ideolégicos, a gestdio assim como a pesquisa das pinturas rupestres era dominada
pelo paradigma colonial, pois conservar vestigios materiais da Idade da Pedra como pinturas
rupestres significava, até certa medida, preservar os comprovativos da histéria primitiva dos
povos africanos. Legitimava-se deste modo, a inten¢fio civilizadora da colonizagfio levada a
cabo pelos europeus (Macamo, 2005:231). Um dos exemplos desta postura colonial ¢ dado
pela CMRHM que, através das publicagles na revista Monumenta, destaca a preservagdo do
patrimonio relativo 3 presenga portuguesa em Mogambique, como forma de louvar o esfor¢o
empreendido pelos colonizadores (Muocha, 2005:20-21; Trabalhos de Arqueologia e

Antropologia, 1980).
3.2 Servigo Nacional de Museus e Antiguidades, 1977-1982

A independéncia trouxe consigo a necessidade de auto-afirmagiio dos mogambicanos, tendo o
Governo prestado atengfo particular ao patriménio cultural. Assim, com a criagio do
Ministério de Educagfio e Cultura (MEC) em 1975, foi também instituida em 1976 a Direcgéo
Nacional da Cultura (DNC), composta pelo Servigo Nacional de Museus que lidava, entre
outros, com a organiza¢do de museus e de exposi¢des (MC/DNPC, 2002:13). Com vista a
impulsionar o desenvolvimento da arqueologia e divulga¢do do patriménio cultural 3 escala

nacional, foram criados o Servigo Nacional de Museus e Antiguidades (SNMA) em 1977 e o
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Departamento de Arqueologia Antropologia (DAA) da Universidade Eduardo Mondlane, em

1980 (Sinclair, 1993: 409). .

O SNMA iniciou em 1978 a Campanha de Preservagfio e Valorizagdo Cultural (CPVC), com
vista a preservar o patrimonio cultural na constru¢io da nova sociedade. Com a finalidade de
classificar, ordenar e proteger objectos museolégicos, iniciou-se em 1979 a montagem do
Arquivo Museol6gico Central no SNMA e posteriormente uma cadeia de depositos
museolégicos provinciais. Em 1980 criou-se o Arquive do Patrimdnio Cultural (ARPAC),
seguindo-se a criagdo de uma cadeia de arquivos do patriménio provinciais e distritais, bem

como a formagdo de agentes de preservagio e valorizagio cultural (SNMA, 1981:32;42).

Esta campanha, apesar de ter contribuido grandemente para o levantamento geral do
patriménio tangivel e intangivel em todo o pais, os problemas da gestdo - entendida como
conservag3o, restauro e apresentagéo de bens culturais - foram fracamente abordados. Tal facto
deveu-se a constatagio de que a conservagdo de bens culturais iméveis, como € caso das
pinturas rupestres, necessitava de uma preparag¢iio cuidadosa dos intervenientes, com vista a
evitarem-se praticas que pudessem futuramente comprometer esse patrimonio (SNMA,

1981:98).

A gestdo form.al do patriménio, nesta fase, foi fortemente influenciada pela metodologia de
analise marxista-leninista que defende que a cultura tem de ser analisada no contexto das
relagbes de produglio que existem entre os homens, porque sio as relagdes de producéio que
condicionam a cultura e, consequentemente, determinam as manifestagGes culturais (SNMA,
1981:20-21). Nesta base, devia-se nfo s6 preservar tudo aquilo que evidenciasse a histéria e a
cultura, mas sobretudo valorizar - “fazer com que as manifestagdes culturais do passado se

tornem a base para que o povo faga uma critica da histéria e da cultura” (Tbid, 23).




Neste periodo e nos anos que se seguiram, o DAA beneficiou do apoio da Agéncia Sueca para
a Cooperagio Cientifica (SAREC), desenvolvendo vérios projectos de pesquisa que
permitiram, no contexto da necessidade de defini¢io das identidades culturais, identificar as
tradigdes cerdmicas de Mogambique. O apoio contemplou igualmente o langamento de
numerosas publicagdes, como € o caso da série Trabalhos de Arqueologia e Antropologia
(Macamo, 2003:6). Os projectos financiados pela ASDI-SAREC contemplaram igualmente a
gestdo dos recursos culturais, destacando-se por exemplo, a criagdo do museu em Manyikeni
em 1979 que foi posteriormente reorganizado através do projecto Prosseguimento das Origens
Urbanas (UOFU) de 1997-2004, recebendo posteriormente o apoio da Sociedade para a

Cooperagdo Técnica (GTZ), (Macamo e Saetersdal, 2004:189-190).

3.3 Direcgiio Nacional do Patriménio Cultural, 1983-1996 ¢ 2000-2005

Aquando da criagdo da Secretaria do estado da Cultura em 1983, foi instituida a Direcgdo
Nacional do Patrimé6nio Cultural (DNPC), incumbida da preservagio e valorizagio do
patrimé6nio cultural. Criou-se entdo, de entre outros, o Museu Nacional de Etnologia e o
Gabinete de Conservagdo e Restauragio dos Monumentos da Ilha de Mogambique

(MC/DNPC, 2002:13).

Em 1988 promulgou-se a Lei n® 10/88, de 22 de Dezembro, que determina a protecgio legal
dos bens materiais e imateriais do patriménio cultural mogambicano. Apesar de constituir um
importante instrumento para a protecgdo do patriménio, somente um capitulo da lei é referente
a arqueologia, sendo 0 mesmo muito sintético (Lei n° 10/88, 1988:14). A valorizagio da
diversidade cultural fez com que a Ilha de Mogambique fosse classificada pela UNESCO,
como Patriménio Mundial da Humanidade em 1991, sob proposta do Governo de Mogambique

(Macamo, 2005:233).
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Posteriormente, promulgou-se o Decreto n® 27/94, de 20 de Julho que aprova o Regulamento
de Protecgiio de Patrimonio Arqueoldgico. Este Decreto, para além de estabelecer os principios
€ as normas para a realizagfio de trabalhos arqueolégicos em territério nacional, define varios

conceitos relativos & gestdo do patrimoénio arqueologico (Decreto n® 27/94, 1994:1).

Com a criagdo do Ministério da Cultura, Juventude e Desportos em 1994 e subsequente
definigdo dos seus objectivos, atribuigdes e competéncias em 1996, a DNPC foi integrada na
DNC. Sob vigéncia deste organismo aprovou-se a Politica Cultural e Estratégia da sua
Implementagdo em 1997. Esta politica constitui um instrumento regulador da actividade do
Govemno na sua articulagio com os demais sectores sociais visando, de entre outros objectivos,
proteger a afirmagdo das identidades culturais locais (rituais, crengas ¢ poder tradicional) como

factores de expressido de “unidade na diversidade” (Resolugdo n° 12/97, 1997:5-6).

No ano 2000, com a cria¢dio do Ministério da Cultura (MC), voltou-se a instituir a DNPC. Esta
Direcgéo, confrontada com o paradoxo entre a demanda de problemas a serem resolvidos e os
poucos recursos disponiveis, formulou em 2002 o seu Plano Estratégico para o periodo 2003-
2007, com vista a orientar, planificar ¢ implementar as actividades de gestdo do patriménio

cultural por parte da Direcgdo (MC/DNPC, 2002:13-14).

A cooperagdo com o Centro de Estudos para o Desenvolvimento (Universidade de Bergen) ¢ o

apoio da NORAD, possibilitou a lideranga pela DNPC do Projecto de Pesquisa Arqueolégica e
Gestdo do Patrimonio Cultural em Mogambique. O mesmo foi implementado de 2003-2005
nas provincia de Manica e Tete, tendo como objectivos fundamentais, a pesquisa arqueologica
¢ desenvolvimento da capacitagio institucional, com enfoque na arte rupestre, no seu contexto
arqueologico ¢ na gestdo do patriménio cultural. Visando também colher informagdes

etnograficas ligadas ao patriménio cultural desta regido, foi integrado o ARPAC como parceiro
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do projecto para a pesquisa da tradigio oral, préaticas de ritos e crengas relacionadas com as

estagdes arqueoldgicas e a paisagem circundante (PPAGPCM, 29 de Agosto de 2005).

A criagio do MEC em 2005, levou novamente 3 extingdo da DNPC e A transformagdo do
Patriménio Cultural em sector dentro da DNC. Constitui um dos objectivos deste sector, a
implementagdo de uma politica de gestdo do patriménio cultural feita da base para o topo
(Macamo, 2005a:2-3). Este posicionamento visa, scbretudo, incentivar iniciativas locais
visando 2 gestdo do patriménio a nivel local, bem como tornar a gestdo do patriménio mais

relevante para as comunidades locais.




Capitulo II1. Custédia Tradicional do Patriménio Arqueolégico na provincia de Manica:
experiéncias e priticas sobre as pinturas rupestres no distrito de Manica, 1943-2005.

A gestdo tradicional das pinturas rupestres no distrito de Manica, é levada a cabo pelas
comunidades locais através de um conjunto complexo de crengas, conhecimentos e praticas
sociais relacionadas com a natureza e com o universo, ou seja: através do seu patriménio
intangivel. Regra geral, este patnimoénio intangivel manifesta-se em qualquer lugar,
contemplando elementos naturais como montanhas, florestas, lagoas, charcos, cavernas, até
mesmo estruturas feitas pelo homem, como é o caso das pinturas rupestres (Katsamudanga,

2003:5-6; Maradze, 2003:1).

Em Mogambique alguns elementos naturais como formagdes geoldgicas e areas que constituam
o habitat de espécie de animais e plantas de grande valor sob 0 ponto de vista da ciéncia ou de
conservagdo da natureza (reservas e parques), sdo classificados como bens culturais imoéveis,

estando por isso protegidos ao abrigo da Lei 10/88 de 22 de Dezembro (Lei n° 10/88,1988:14-15).

As pinturas rupestres do distrito de Manica estdio, de um modo geral, intimamente relacionadas
com um aparato ideolégico das comunidades locais (Saetersdal, 2004:212-216; Simbine,
2006:7-9). Por conseguinte, a necessidade de compreender os mecanismos tradicionais pelos
quais estas comunidades tém gerido as pinturas rupestres, ao longo dos anos, impde uma
analise dos conjuntos complexos de valores e crengas que fazem parte do modo de vida destas
comunidades Shona de Manica. E neste contexto que se pretende analisar:

a. O significado da paisagem natural para as comunidades e a sua relagdo com o mundo

dos espiritos ancestrais;
b. As praticas sociais (ritos) ligadas a actividade agricola;

c. O papel da autoridade tradicional na gestiio dos recursos culturais.
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1. A Paisagem Natural e os Espiritos Ancestrais

Parte da vida religiosa dos falantes de Shona em Manica est4 intimamente relacionada com a
paisagem natural ¢ com as crengas em espiritos ancestrais. Na hierarquia dos espiritos
ancestrais Shona, tem-se em primeiro plano o Mwari, suprema divindade Shona, criador da
terra e dos homens. Este espirito controla a fertilidade da terra, é o suporte das leis e costumes
tradicionais, fornece chuva nos tempos de seca e adverte a nagio para os tempos de crise (Rita-

Ferreira, 1958:44; Rasmussen ¢ Robert, 1990:204; Munyaradzi, 2003:3; Saetersdal, 2004:180).

Em seguida, aparece o espirito de um chefe j4 falecido — Mhondoro — que esta intimamente
relacionado com o fterritério que o mesmo governara, durante a vida (Beach, 1980:114;
Saetersdal, 2004:181). Por dltimo tem-se o Midzimu, espirito da pessoa ancestral que protege
0s membros da respectiva familia dos infortunios, sendo normalmente invocado durante as
ceriménias familiares e individuais (Beach, 1980:92; Rita-Ferreira, 1958:44; Saetersdal,

2004:182-183).

Na crenga local, estes espiritos vivem na terra assim como na dgua. Por isso, alguns locais do
meio natural como € o caso de riachos, lagoas, nascentes, abrigos rochosos no tope dos montes
(alguns com pinturas rupestres), arvores gigantescas, alguns arvoredos e florestas, sdo
entendidos como locais com grande poder espiritual (Artur, 2003:27). Alguns destes elementos
naturais sdo tidos como simbolos da presenga dos antepassados na terra (lugar dos
antepassados), sendo a partir deles que as comunidades (3s vezes por intermédio dos médiums
espirituais) interagem com o mundo dos ancestrais (Saetersdal, 2004:193-194). Nesse sentido,
a cren¢a nos espiritos ancestrais, tidos como legitimos donos da terra ¢ de todos os recursos,

influencia sobremaneira o comportamento das comunidades presentes.

Nas comunidades de Manica, assim como em outros pontos de Mogambique, algumas 4rvores

sdo usadas como locais para rezar ou realizar pequenas ceriménias que consistem muita das
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vezes em deposttar no chiio uma pequena quantidade de tabaco e jorrar bebida de fabrico local
em jeito de oferenda aos espiritos (Ekblom, 2004:43-45; Macamo, 2003a:19). Inclusivamente,
algumas florestas sdo consideradas, sob o ponto de vista religioso, sagradas pelo facto de serem
um lugar preferencial dos antepassados, por terem sido outrora usadas como cemitérios
(Saetersdal, 2004:189; Artur,2003:37). De modo semelhante, o facto de que algumas cavernas
¢ abrigos rochosos profundos foram normalmente usados como cemitérios dos antigos chefes
locais, faz com que estes locais sejam também pontos de interacgdo entre o mundo dos viventes

e o dos ancestrais'’ (Saetersdal, 2004:190).

Devido a multiplicidade de valores emanados da paisagem natural, parte considerdvel da vida
das comunidades Shona de Manica, rege-se por comportamentos que estdo em consonincia
com as leis e costumes locais, sob pena dos espiritos almadigoarem a comunidade
(Katsamudanga, 2003:6). Assim, ¢ extremamente importante para as comunidades locais
realizam periodicamente ceriménias para apaziguar os espiritos pelas faltas cometidas e rogar
pelo bem estar social.'® Este sentimento é igualmente expresso por uma outra estrutura local,
segundo a qual “as ceriménias sfio para satisfazer os desejos dos espiritos dos nossos

antepassados porque estes alertam sobre a situagfo dos animais, sobre as guerras, etc”. 9

Pela tradicdo oral, conhecem-se na 4rea de estudo alguns locais considerados sagrados,
nomeadamente:
a. Madzimbabwe®® - cercado de pedra de meia altura, localizado na localidade de
Chinhambudzi, onde foram enterrados alguns lideres tradicionais;
. Pandzai - um reservatério ou fonte de agua localizado no topo de um dos montes da

Serra Vumba, na localidade de Chinhambudzi (Bannerman, 1993:88-89);

' Entrevista com David Franque, Manica, 30 de Janeiro de 2006.

'® Entrevista com a costumeira Mbuya Gondo, Manica, 30 de Janeiro de 2006.

' Entrevista com José Derembue, Jécua, 28 de Janeiro de 2006.

* Embora nfio seja um amuralhado conhecido grosso modo pelo estilo arquitecténico “Grande Zimbabwe”, o
lugar é localmente designado “madzimbabwe™ que significa casas de pedra na em lingua Shona.
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c. Monte Chibvuma - nas imediagdes da aldeia Vista Alegre, onde jazem os restos mortais
dos Madzuites”, local onde se realizam ceriménias de prece de chuva na area de
Jécua?? Igualmente sagrados sdo os montes Guindingue e Chinhamapere que por

constituirem cbjecto de estudo, merecem especial destaque.

Na parte relativamente alta do Monte Guindingue (na 4rea de Chinhambudzi) encontra-se uma
caverna denominada Mocoundhiwa, onde existem pinturas rupestres. O lugar é igualmente
parte integrante dos rituais de pedido de chuva localmente designados Kudhira Nvura
(Macamo e Saetersdal, 2004:194; Simbine, 2003:11). O respeito que o monte emana esta
patente nas véarias esferas da vida comunitaria. Sabe-se, por exemplo, pela tradigfio oral que
desde muito tempo para se realizar a actividade de caga, o costume local impde que se fagam
todas as necessidades fisiolégicas antes de se subir o0 monte. J4 na montanha, antes de iniciar a
caga deve-se colocar tabaco debaixo de uma arvore e sentados bater-se ritmicamente as palmas
dizendo: “somos nés vossos filhos, viemos aqui porque estamos a procura de caril”.® S6

depois desta demonstragéo de respeito pelos “donos da terra” € que se pode realizar a caga.

Mais conhecido na cidade de Manica é 0 Monte Chinhamapere (localizado nos arredores da
cidade de Manica), que apresenta na sua parte mais alta largos pedregulhos em redor do
principal painel com pinturas rupestres, circundado por uma vegetagio densa e com
imponentes arvores no seu cume. Localmente o termo Chinhamapere significa “o monte da

lepra” ou “lugar dos leprosos™, pelo facto da colina ter sido usada como uma colénia para

leprosos (Sactersdal, 2004:22-24).

A sacralidade de Chinhamapere, deriva da crenga local de que o lugar fora usado como centro

de cura para os que sofriam da doenga € por existirem, igualmente no local, pinturas rupestres

' O termo ¢ uma das variantes do nome Shona Dzviti usada para designar os invasores que se moviam no
contexto do Mfecane, referindo-se de uma forma geral aos Ndebele ¢ Ngunis (Rasmussen & Robert, 1990:87).

# Entrevistas com Mambo Chirara, Manica, 27 de Janeiro de 2006; José Derembue, Jécua, 28 de Janeiro de 2006
e David Franque, Manica, 30 de Janeiro de 2006.

% Entrevista com Samuthanda Bandula, Guindingue, 1 de Fevereiro de 2006.
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cujos autores se desconhece (Macamo e Saetersdal, 2004:194), A sacralidade do lugar foi
notavel quando no ano de 2002, num cenario de acentuada desflorestagdo por todo o monte,
ainda assim, a floresta no topo da colina apresentava-se imponente (PPAGPCM, 2003:5-6). O
local estd igualmente integrado nas ceriménias ciclicas de pedido de chuva também designadas

localmente kudhira nvura (Simbine, 2003:12).

Conclui-se, portanto, que todo este aparato ideol6gico, marcado pela multiplicidade de valores
atribuidos 4 paisagem natural, faz com que 0 uso ¢ a gestdo dos recursos naturais esteja
revestido de atitudes, ou seja de um “conjunto organizado de sentimentos e crengas que
influenciam o comportamento individual” (Ricardo, 1999:68). Por conseguinte, o respeito e
sobretudo 0 medo que emanam as pequenas florestas, os rochedos com pinturas rupestres em
montes como Chinhamapere ¢ Guindingue, s3o acima de tudo a exploragio das comunidades
locais do respeito aos espiritos ancestrais que 14 repousam e que na sua esséncia, garantem o

equilibrio social e material da vida das comunidades locais (Artur, 2003:37).

O facto de, segundo a tradi¢lio local, ser sempre necessdria uma pequena ceriménia pedindo
permissdio aos espiritos ancestrais, antes de se entrar em cavernas ou abrigos profundos
existentes nestes montes, ¢ mais um comprovativo da influéncia da crenga em espiritos
ancestrais no modo de vida das comunidades presentes (Saetersdal, 2004:197-202). E portanto,
no eixo destas relagdes sacralizadas entre as comunidades locais e a paisagem natural que se
pode situar a custédia tradicional destas comunidades em relagdo as estagdes com pinturas
rupestres, fazendo com que as mesmas sobrevivam intactas, no concernente a danos causados

deliberadamente pelo homem, ao longo de vérios anos.




2. Rituais ligados a pritica agricola: Kudhira Nvura

Como se disse no capitule 2, a agricultura constitui, no cdmputo geral, a fonte de subsisténcia
das comunidades rurais em Mogambique. A extrema dependéncia da queda regular das chuvas,
constitui apandgio do modo de produgdo agricola praticado pela maioria da populagdo do meio
rural. Para estas comunidades, é crucial o uso de mecanismos tradicionais centenarios com
vista ao controle e garante da queda regular de chuvas que sfo, em ultima insténcia, o garante
do bem estar social. E neste contexto sécio-natural que estas comunidades realizam ritos™ ou
ceriménias pedindo chuva aos deuses, por intermédio da invocagdo dos espiritos ancestrais

(Artur, 2003:34; Simbine, 2002:210-211).

Os rituais ciclicos de pedido de chuva, tém uma longa tradi¢fo entre as sociedades falantes do
Shona, quer residentes em Manica ou no Zimbabwe. Estas ceriménias realizam-se no periodo
do ano em que inicia a sementeira (logo apds o inicio da época chuvosa), sendo dirigidas aos
espiritos. Por essa razfo, as cerimdnias realizam-se nos lugares tidos como sagrados para as
comunidades locais (Saetersdal, 2004:189-192). Na drea em estudo, existem duas estagdes com
pinturas rupestres que sdo parte integrante dos rituais de pedido de chuva, nomeadamente,

Chinhamapere ¢ Moucoundihwa®® (Simbine,2006:11; Saetersdal, 2004:192).

De acordo com os testemunhos locais, desde hd muitos anos que o kudhira nvura (na area de
Chinhamapere) se realiza no inicio da época chuvosa, geralmente 0 més de Qutubro. Para tal,
faz-se uma contribui¢fio comunitiria em que cada familia d4 uma pequena parte dos produtos
necessarios entregando-os ao Samutandha (chefe de povoagio). Os produtos, juntamente com

as senhoras que j4 atingiram a menopausa, previamente seleccionadas, s3o levados pelo

* Definido como um tipo de ceriménia pela qual 4 maneira de agir, aos gestos e simbolos usados se atribuem
virtudes ou poderes inerentes, susceptiveis de produzir determinados efeitos ou resultados.
 Entrevistas com a costumeira Mbuya Gondo, Manica, 30 de Janeiro de 2006.
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Samutandha para a casa da oficiante da ceriménia (Mbuya Gondo).?® Neste lugar, o milho &
posto de molho até iniciar o processo de fermentagio, quando € tirado da 4gua e exposto ao sol
para secar. Posteriormente, todos os contribuintes sio chamados para moer o milho
transformando-o em farinha que servira para confeccionar a bebida (dhoro) e cozinhar-se a

massa (sadza).n

Os elementos iniciados na vida sagrada da comunidade, comem, bebem e dangam. Chegada a
altura, os espiritos ancestrais sfio invocados pela oficiante do ntual, enquanto os demais
participantes batem ritmicamente as palmas (Figura 15). No estagio final da ceriménia, um
grupo restrito liderado por Mbuya Gondo dirige-se ao monte Chinhamapere onde sédo
depositadas as bilhas de bebidas, em frente & principal estagiio, onde se invocam os espiritos
ancestrais, regressando-se posteriormente ao local de concentragdo, onde prossegue a
celebragiio (Figura 16). Em alguns casos, quando é necessaria um época muito chuvosa para
fazer face a periodos muito secos, a bebida é depositada directamente nos timulos d(;s

ancestrais.”®

Na area de Guindingue o processo ocorre de modo similar. Depois de se preparar a bebida
chama-se o Sabuku (chefe do grupo de povoagdes) ¢ o Muya (um dos netos do Mambo) que
pode ser substituido pelo Samutandha da zona caso nfo esteja disponivel. O dhoro ¢ tevado
pelas senhoras que atingiram a menopausa para o local previamente escolhido e os demais
participantes vao entoando cénticos especificos. Ai os participantes comem a massa de milho e
o caril de Mussoni, bebem € dangam ao som de batuques. Por ultimo, levam-se potes de bebida

para um lugar especial nas montanhas e tapa-se com ndiro (prato de madeira).”

% Mbuya Gondo com cerca de 80 anos de idade ¢ a Swikiro (“médium” espiritual) da regifio de Chinhamapere ¢
também médica tradicional (curandeira) certificada pela Zimbabwean National Traditional Healers Association
desde 1981,

" Entrevistas com a costumeira Mbuya Gondo, Manica, 30 de Janeiro de 2006; David Franque, Manica, 30 de
Janeiro de 2006.

8 Entrevista com José Derembue, Jécua, 28 de Janeiro de 2006; costumeira Mbuia Gondo , Manica, 30 de Janeiro
de 2006.

# Entrevista com Mambo Chirara, Manica, 27 de Janeiro de 2006.
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Relativamente 4 importincia desta pratica social para as comunidades locais de Manica, as
diferentes fontes consultadas apresentam pontos de vista similares. Segundo uma autoridade
local: “Isso € para a protecgdo do povo da zona contra os males como secas, cheias, pragas de
macacos e outros”.>® Visio semelhante ¢ apresentada por alguns autores, ao afirmarem que “os
ritos praticados nessas estagdes sdo muito importantes para a manuteng#o da ordem social (...)
controlam a chuva, a colheita, a saude ¢ a sorte. Sem o rito, a sociedade é posta em risco”
(Macamo e Saetersdal, 2004:196). Por este prisma, depreende-se que estas praticas sociais sfo,
para as comunidades que as praticam, auténticos instrumentos de manuteng¢iio do bem estar

social da comunidade.

Grande parte do ritual de invocagdo de chuvas realizados pelas comunidades locais de Manica,
decorre no sopé dos respectivos montes. No entanto, no estagio final dos ritos os ancidos
(oficiantes do culto) apresentam a bebida aos ancestrais, através da colocagdo de um pequeno
pote em frente ao painel com pinturas rupestres. Depreende-se que tal atitude das comunidades
locais, deve-se ao facto de considerarem as imagens pintadas na rocha, auténticos simbolos da
presenga dos antepassados que, apesar de fazerem parte de um passado distante, ainda jazem

no local (Saetersdal, 2004:189-194).

Estas cerimé6nias que envolvem as estagdes arqueoldgicas de Chinhamapere e Moucondhiwa,
para além da sua grande importincia para o bem estar social, constituem mecanismos para
expressar, transmitir € até certo ponto ‘perpetuar’ elementos de sistema de valores da
comunidade (Silva, 1986:169). E no contexto da importincia destas cerimoénias para as
comunidades locais que se transmitem valores como o respeito pelos locais sagrados e
consequentemente pela conservagdo das estagdes arqueoldgicas. O excelente estado de

conservagio das pinturas rupestres constitui, no distrito de Manica, um dos principais

% Entrevista com Samuthanda Bandula, Guindingue, | de Fevereiro de 2006.
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comprovativos do exercicio de custddia tradicional das estagdes arqueoldgicas feitas pelas

comunidades locais.

As estagdes de Chinhamapere, Moucondhiwa e até certa medida as demais existentes nos
respectivos montes, assim como os timulos dos ancestrais, gozam do respeito comunitario nio
pelo facto de serem estagBes arqueolégicas com pinturas rupestres ou como bens fisicos
tangiveis, mas sobretudo por estarem inseridas no contexto de praticas sociais importantes para
as comunidades locais. Este respeito pelos locais é também demonstrado por uma curta
ceriménia, na qual todos os que pretendem visitar a estagdo sentam-se e batem ritmicamente as
palmas em sinal de respeito pelos ancestrais.’' Esta ceriménia antecede qualquer visita s

referidas estagdes arqueolégicas (Saetersdal, 2004: 189-202).

3. O Papel da Autoridade Tradicional na Gestiio de Recursos Culturais

No presente trabatho, entende-se por autoridade tradicional a capacidade de impor e influir
sobre outras pessoas, baseada fundamentalmente na legitimidade comunitiria ¢ nas leis
consuetudindrias (Dava et. al., 2003:6). Nas 4dreas em estudo no distrito de Manica, fazem parte
da autoridade tradicional:

a. Os individuos que ostentam o poder politico tradicional local como é o caso do
supremo chefe tradicional (Mambo), os chefes de grupos de povoagbes (Sabukos) e os
chefes de povoagdes (Samutandhas);

. Os individuos que possuem poder espiritual (médium espiritual, médicos tradicionais
ou curandeiros) ou oficiantes do culto das chuvas;
Os individuos que trabalham com mecanismos de controle social e que até certa medida
controlam a transmissdo e perpetuagdo dos valores culturais, gozando de certo prestigio

social, como € o caso dos ancidos e juizes comunitdrios (Ricardo, 1999:42).

*! Entrevista com David Franque, Manica, 30 de Janeiro de 2006,




l Area de Chinhamapere

Tabela ! — Hierarquia da Auteridade Tradicional da Area de Vumba.

A estrutura politica tradicional liderada pelo Mambo, coadjuvado pelos demais Chefes
Tradicionais, simboliza a comunidade a varios niveis. O Mambo cuja extensdo de terra da sua
jurisdi¢do recebe o seu nome, é o responsdvel por todo o territério incluindo pessoas, rios,
plantas animais, crengas, normas, etc.’> Em suma, a estrutura politica tradicional ¢ responsavel
pela gestdo dos recursos, transmissio e controle dos usos e costumes,> por parte dos membros

da comunidade (Artur, 2003:15-21).

Por este prisma, facilmente se depreende que desde a era pré-colonial, os chefes tradicionais
sdo, aos olhos da comunidade, autoridade suprema a nivel politico e religioso (Lundin,
1998:62-64). Pela sua capacidade de resolver conflitos, procurar consensos e estabelecer a
comunicacdio com os antepassados de vivéncias antigas, a autoridade tradicional goza de
grande legitimidade no seio das comunidades (Mbilana, 1997:68;76). Nesse sentido, a
semelthanga das demais chefaturas e reinos dos actuais territorios de Mogambique e Zimbabwe,
no reino Bvumba (Manica) ja na era pré-colonial a autoridade tradicional garantia o respeito e
a sobrevivéncia dos locais com significado cultural, através de um complexo sistema que
incluia tabus, ceriménias, etc (Maradze, 2003:1; Bannerman,1993:93-95; Katsamudanga,

2003:15).

Com o inicio da colonizag8o em Mogambique, em Manica através da CM em 1892, a chefatura

local ficou subordinada 4 um Estado central ao nivel mais baixo da hierarquia administrativa.

32 A drea que vai da fronteira com o Zimbabwe no Posto Administrativo de Machipanda até ao rio Zdnue, cujo
Mambe ¢ Chirara, ¢ localmente designada e conhecida por Kwa-Chirara (terra de Chirara).

% Os usos sfio considerados préticas sociais que se repetem num determinado grupo social, sendo que o mesmo se
transforma em costume quando assume um caricter mais rotineiro (Dava, 1997:7).
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A autoridade tradicional foi formalizada sob a designagdo de régulos,”® recebendo novas
functes como a colecta de impostos e o recrutamento da forga de trabalho (Alexander,
1994:37). No entanto, mesmo no contexto da subsequente maior instrumentaliza¢do desta
autoridade em beneficio do colonialismo, o Estado colonial nunca tencionou de facto eliminar

a cultura e nem a estrutura tradicional africana (Saetersdal, 2004:232).

A Reforma Administrativa Ultramarina (RAU) de 1933 € um compfovativo do posicionamento
do poder colonial, ao defender que os chefes “gentilicos™ deveriam desempenhar as fung¢bes
incumbidas, respeitando tanto quanto possivel os usos, costumes ou tradigdes indigenas que
ndo contrariassem as disposi¢des legais em vigor (Ricardo, 1999:38. Dava, 1997:5). Por
conseguinte, todos os dispositivos legais® promulgados posteriormente, visaram revitalizar a
estrutura tradicional e reconhecer os usos e costumes locais (Ricardo, 1999:39; Meneses et. al.,
2003:345). Depreende-se, portanto, que durante o perfodo colonial, a autoridade tradicional em
Manica continuou na esséncia a desempenhar o seu papel, sobretudo pelo facto desta constituir
“a extensdo do poder da estrutura colonial, sobretudo nas 4rea mais remotas onde as
instituicdes administrativas coloniais nfio tinham sido implantadas” (Meneses et. al.,

2003:349).

Com a independéncia nacional, a direcgéio da nova estrutura politico-administrativa da Frelimo,
fortemente influenciada pela orientagdo ideoldgica socialista, desencadeou inimeras acgdes,
visando o “escangalhamento™ das estruturas coloniais e criagdio do “Homem Novo” (Dava et.
al., 2003:10). Neste contexto, a autoridade tradicional colidia com o projecto do novo governo
quer como representantes do “obscurantismo™ rural, quer como colaboradores das autoridades

coloniais (Alexander, 1994:37; Meneses et. al,2003:351). Houve, portanto, uma

* O termo régulo passou a designar oficialmente todos os individuos indicados pelo governo colonial para
dirigirem as comunidades rurais, independentemente da sua legitimidade, por parte destas comunidades.

% A Portaria Provincial n° 5639, de 29 de Julho de 1944 que atribui aos régulos o estatuto de auxiliares da
administragio; Decreto-lei n® 39666 de 20 de Maio de 1954 que promulga o Estatuto dos Indigenas portugueses
nas provincias de Guiné, Angola e Mogambique; Decreto n® 43 de 6 de Junho de 1961 que reconhece os usos e
costumes locais, regulados pelas relagbes juridicas privadas, quer os j4 compilados, quer os nfio compilados
vigentes nas regedorias (Ricardo, 1999:38-39; Meneses et. al., 2003:345-349).
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marginalizacdo dos chefes tradicionais da estrutura politica administrativa elaborada pelo novo
governo no pos-independéncia e a nomeag3o de Secretarios dos Grupos Dinamizadores para os
substituirem®® (Mbilana, 1997:68). Estas medidas estavam também em conformidade com a
necessidade da criagdo de uma nova forma de governacfio ¢ disseminag¢do de uma ideologia
contrdria ao colonialismo, num pais acabado de alcancar a sua independéncia (Macamo,

2005:232-233).

No quadro desta postura do Estado, certas manifestagdes sécio-culturais como as ceriménias de
pedido de chuvas, foram consideradas priticas obscurantistas e por isso desencorajadas.
Decorrente disso, muitas comunidades passaram a encarar e conceber fenémenos como secas,
fomes, cheias e sobretudo a guerra, como resultado da revolta dos espiritos dos antepassados
por considerarem desordeiro 0 novo sistema politico imposto (Dava et. al., 2003:10). Cendrio
semelhante, em que a crise dos valores tradicionais € descrita como causa da impoténcia das
comunidades perante situagdes de desastres naturais, ¢ descrito por Ekblom (2004:54-57), na
sua andlise das mudangas sécio-naturais na localidade de Chibuene, no distrito de Vilankulo,

na provincia de Inhambane.

A criagfio das aldeias comunais, a partir de 1976/77 contnibuiu, 4 par das prolongadas secas,
para as ciclicas crises de fome que afectaram as comunidades de Manica.’ A este cendrio de
miséria, adicionava-se a incapacidade dos novos chefes (secretdrios dos bairros e grupos
dinamizadores) de resolver os problemas sociais que se apresentavam, muito por falta de uma
identidade comum com as comunidades locais. Nesse sentido, as novas autoridades.nomeadas
pelo Estado, foram incapazes de fazer desaparecer a legitimidade do papel da autoridade
tradicional como portadora de conhecimentos sobre a tradigfio local e orientador dos membros
das respectivas comunidades (Mbilana, 1997:76; Meneses et. al., 2003:353).

% O Regulado (territorio linhageiro sob chefia de uma linhagem principal) passa a ser liderado pelo Grupo
Dinamizador com um secretrio politico; o Grupo de Povoaglio, passa a ser quarteirfo, com um responsavel
?olltico; ¢ a Povoagiio passa a designar-se “dez casas” com um responsdvel politico. (Lundin, 1998:75-76).

7 Entrevista com Mambo Chirara, Manica, 27 de Janeiro de 2006.
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Posteriormente, por forga do Decreto 15/2000 de 20 de Junho, iniciou em 2001 um processo de
reconhecimento da autoridade tradicional, por parte do Estado, sob a designagio de
autoridades comunitdrias, referindo-se a todos os chefes tradicionais, secretarios de bairro ou
aldeias e outros lideres legitimados como tal, pelas respectivas comunidades locais (Dava et.
al., 2003a:6). Importa frisar que os chefes tradicionais, mesmo sem reconhecimento das
autoridades administrativas, sempre foram, aos olhos das comunidades, legitimas autoridades.
Tanto no periodo socialista em que esta autoridade fora marginalizada, tanto no contexto
actual, a legitimagdo dos chefes tradicionais no seio das comunidades onde estes se

mantiveram, sempre seguiu as regras localmente estabelecidas (Simbine, 2003:10).

Ao longo de todo o percurso histérico acima descrito, a autoridade tradicional de Manica
sempre gozou e continua a gozar de um prestigio muito grande no seio das comunidades locais,
ndo deixando de exercer o seu papel de guardid das tradi¢des. Por isso, a imponente estrutura
politico-cultural existente em Manica (Mambo, Sabukos, Samuthandas, Swikiros, etc.)
representa, até certa.medida, a prova da sobrevivéncia dos sistemas tradicionais de gestio dos
locais com significado cultural, ao longo do complexo percurso histérico trilhado por

Mor,:éimbique.

No caso vertente de Chinhamapere, a gestdo ¢ controle da estagdio s¥o, assegurados pela
costumeira Mbuya Gondo que exerce o papel de “guardid do patriménio” (PPAGPCM,
2003:7). Mbuya Gondo, pelo facto de ser Swikiro (médium espiritual) da regido, ser
reconhecida como médica tradicional (curandeira) e ser a oficiante das ceriménias de prece de
chuva na érea, goza de um prestigio _invulgar no seio da comunidade local. Tal situagdo é
facilmente comprovada ao se verificar que apesar de Mbuya Gondo estar, ao nive] da
hierarquia tradicional, abaixo do Sabuku Ndevo ¢ Samutandha Massadza, ser ela quem, aos
olhos das comunidades locais, representa 0 Mambo Chirara no seu dever de controlar as
actividades e normas de conduta das comunidades locais em relagio aos locais sagrados. E

também nesta base que a estagdo de Chinhamapere beneficia da custodia comunitiria.




Todos os interessados em visitar a estagdio de Chinhamapere sdo encaminhados 3 Mbuya
Gondo. Ela ¢ a autoridade habilitada para interceder junto dos espiritos ancestrais, realizando,
para tal, um pequeno ritual na estagio. Ela pede permiss#o aos espiritos para que se possa
escalar a montanha e se observem as pinturas rupestres. No entanto, esta autoridade local que
conta actualmente com de cerca de 80 anos de idade, nem sempre esta disponivel a
acompanhar os visitantes. Em adigio a isso, estd o facto de serem necessirios
aproximadamente 40 minutos de caminhada para se chegar a principal estagdio no topo do
monte. Assim, em alguns casos os visitantes sfo acompanhados por um membro da

comunidade que ¢ indicado por esta guardid do patrimonio (Figura 17).

A interpretagéo de Mbuya Gongo sobre as pinturas de Chinhamapere, revela um sentimento de
identidade e uma constante tentativa de reivindicar para a comunidade e sobretudo para si essa
heranca estampada nas rochas (Saetersdal, 2004:215-216; Simbine, 2006:13-14). De facto,
apesar de ndo estar formalmente estipulado pelo Ministérios de Educagéio e Cultura qualquer
importincia monetaria a pagar por cada visita a estagio, Mbuya Gondo exige que o visitante
deposite uma oferenda material. O gesto representa, segundo esta costumeira, um sinal de
respeito pelos espiritos ancestrais, os responséiveis pelas pinturas estampadas na rocha. No
final, todos bens, incluindo dinheiro e viveres, entregues pelos visitantes 3 costumeira local,

séo por esta apropriados em jeito de recompensa pelo papel que desempenha.

O termo fradigdo ¢ aqui entendido como sendo tudo o que € transmitido do passado para o
presente ou de uma geragiio para a geragio seguinte. Essa transmissdo de ideias ¢ praticas ¢
feita através de uma continua apropriagio e reinterpretagio® de bens e valores dos
antepassados por parte das sociedades presentes (Artur, 2003:12). Nesse sentido, pode-se ent3o
postular que o sentimento de identidade e continuidade em relagdo a heranga deixada pelos
ancestrais, como € o caso das pinturas rupestres do distrito de Minica, sempre esteve presente

no seio das comunidades locais (Munyaradzi, 2003:3).

** 0 modo como a reinterpretag3o ¢ feita encorpara permanentemente novos elementos pois, cada geragfo faz a
sua reinterpretagdo que ¢ fortemente influenciada também pela conjuntura sécio-econémica e polftico-ideoldgica.
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As imagens de alguns painéis com pinturas rupestres presentes nas estagdes, encontram-se
também reproduzidas nas paredes de varios bares e restaurantes assim com nas lojas de
artesanato (Macamo e Saetersdal, 2004:196). E portanto notdria, até certo ponto, a grande
importincia que os membros comunitdrios atribuem A algumas estagdes com pinturas
rupestres, dado o papel que as mesmas desempenham na relagdo destas comunidades com os

seus ancestrais.

Como se disse no capitulo 2, as pinturas rupestres de Chinhamapere s3io atribuidas as
comunidades San e datadas de pelo menos trés mil anos atrds. A estagdo de Moucondhiwa
apresenta figuras da arte San e das comunidades Bantu, sendo datada de um periodo pre¢-
histérico mais recente em relagdio a Chinhamape_re. Apesar da longevidade destas estagdes ¢ do
seu uso em periodos mais remotos da histéria das comunidades de Manica, actualmente os
mesmos locais sdo usados pelas comunidades Shona de Manica como importantes locais de
culto, no contexto das suas praticas sociais correntes. Este facto, constitui igualmente um dos
indicadores da existéncia deste sentimento de identidade e continuidade de tradigdes por parte

das comunidades locais em relagdo as pinturas.

Pela andlise dos variados significados da paisagem natural para as comunidades locais; de
algumas das principais praticas sociais, bem como o papel exercido pela autoridade tradicional,
conclui-se que a custddia tradicional das estagdes dos montes Chinhamapere ¢ Guindingue,
assenta num amplo e complexo sistema de crengas, ritos, leis consuetudindrias que impdem o
respeito pela terra como elemento da natureza e pelos ancestrais por parte das comunidades

viventes.

Neste contexto, tanto Chinhamapere assim como Moucondhiwa, mais do que estagdes
arqueoldgicas, de acordo com a visdo dos académicos e arquedlogos, sdio sobretudo locais de
grande significado cultural para as comunidades locais. Tal significado, deriva ndo s6 do facto
destas estagdes arqueolégicas estarem integradas num complexo contexto de crengas e praticas
sociais locais, mas também por se inserirem numa paisagem natural emanada de miiltiplos

significados espirituais.




Capitule 1V - O Papel dos Sistemas Tradicionais no contexto dos Métodos Modernos de

Gestiio do Patriménio Cultural em Mocambique

Tem sido notério nos tempos que correm, a nivel da Africa Austral, que muitas comunidades
sempre cuidaram dos locais culturalmente importantes para si, baseados num sistema de
valores e mecanismos sociais restritivos (Ndoro, 2001:8). De facto, em virias comunidades
onde as pessoas tém um sentimento de pertenga, existe uma ligagdo tradicional 3 terra ou
relagdes de tradigdes conectadas as estagdes arqueoldgicas. Nestes casos, as estagdes recebem
uma protecgdo e cuidados por parte das comunidades e os actos de vandalismo ou negligéncia

séo raros (Ndoro € Pwiti, 2005:211).

O sucesso dos sistemas tradicionais de gestdio nas dreas rurais, nos locais onde estes
funcionam, ¢ demonstrado pela continua existéncia de estagdes com pinturas rupestres em
excelente estado de conservagdo, apesar da n3o intervengdio dos gestores profissionais
(Katsamudanga, 2003:15). Os exemplos das estagdes analisadas no distrito de Manica sdo um
comprovativo de tal situagfo, visto que as estagdes usadas com propdsitos ritualisticos
apresentam-se, no que concerne a interferéncia da ac¢o humana, em excelente estado de

preservagdo (Saetersdal, 2004:233).

Nio se pretende apelar 4 exclusdo das técnicas modemas no processo de gestdo das pinturas
rupestres no distrito de Manica, mas sim a complementaridade entre os dois sistemas de gestio
(modemo e tradicional). Este posicionamento, baseia-se no principio de que as praticas
tradicionais das comunidades, no decurso das continuas transformagdes sociais a que as
mesmas estdo sujeitas, incorporam e rejeitam sistematicamente novos etementos. Portanto, os
sistemnas tradicionais nfo devem excluir a consideragdo pelas comunidades de novos elementos
a serem incorporados no processo da custédia das estagdes arqueolégicas. Por outro lado, a

complementaridade entre os dois sistemas deriva igualmente da constatagio de que as técnicas




modemas de gestio precisam, sobretudo em Africa, de integrar cada vez mais os elementos

socio-culturais do meio em que o patriménio se encontra inserido.

Outro aspecto a considerar ¢ a gestdo planeada dos recursos culturais existentes e identificados,
de modo a prevenir a sua decadéncia ou destrui¢do por negligéncia, ignorincia ou indiferenca
(Folorunso, 1996:798). Neste contexto, a gestdo do patriménio abrange todo o processo que
visa cuidar do patriménio cultural (sobretudo tangivel) de modo a reter todo o seu significado
cultural passado e presente e assegurar o seu futuro (Ndoro, 2001:7). Para o caso de
Mogambique, a inclusdo dos sistemas tradicionais nos moldes modemos de gestdo do
patriménio, apresenta inimeras vantagens para as vérias entidades interessadas na gestdo,
nomeadamente: a Direcgdio Nacional da Cultura, arquedlogos, investigadores e gestores de

recursos culturais.

Contudo, a analise dos sistemas tradicionais de gestdo das estagdes com pinturas rupestres do
distrito de Manica, fornece importantes subsidios para a elaborag@o de uma politica de gestdo
eficaz para esta categoria do patriménio cultural. A inclusfio dos sistemas tradicionais nas
estratégias modernas de gestdo do patrimoénio permite inverter a ‘tradicional’ tendéncia de se
conceber estratégias de gestdo a partir do topo (métodos pré-concebidos ou universais para a
gestio do patriménio) que muitas das vezes acabam entrando em contradigio com os

conhecimentos € as praticas das comunidades locais (Ndoro, 2001:8-12).

No contexto da actual Politica Cultural de Mogambique, a Direcgdo Nacional da Cultura tem
como uma das estratégias de gestdo do patrimoénio, o incentivo as iniciativas de gestdo do
patrimdnio a nivel local, de modo a tomar essa gestdo mais relevante para as comunidades
locais (MC/DNPC, 2002:14-16; Macamo, 1996:816; Macamo, 2005a:3). Nesse sentido, o
conhecimento das priticas culturais e sociais das comunidades, afigura-se como um suporte
indispensével para uma melhor implementagfio desta estratégia (Resolugdo n° 12/97, 1997: 6).

Para o caso das pinturas rupestres de Manica, ¢ importante analisar os mecanismos através dos
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quais as comunidades locais tém cuidado das pinturas rupestres pois, qualquer plano de gestio
que almeje ser bem sucedido, deve ter em conta todos os elementos integrantes do sistema

tradicional ja existente.

Por outro lado, apesar de algumas estagées no distrito de Manica estarem emanadas de valores
espirituais para as comunidades locais, existem nestas e em outras estagdes, outros valores
(arqueolégicos, histéricos, estéticos, cientificos, econémicos, etc.) que devem, de igual modo,
ser protegidos (Katsamudanga, 2003:16; PPAGPCM, 2003:2-3). Atendendo ao facto de que a
gestiio do patriménio arqueolégico “ndo ¢ somente uma prescricdo técnica mas também a
criagio de um didlogo entre arquedlogo € o publico em geral” (Ndoro e Pwitti,2005:141),
resulta que a disseminagdo da informagio sobre os miltiplos valores embutidos nestas estagoes
arqueolégicas, constitui uma das estratégias para uma gestdo eficiente das pinturas rupestres.
Ademais, sendo as pinturas rupestres um patriménio comum, toda a gente tem direito a

informagdo e conhecimento produzido pelas investigages (Macamo e Saetersdal, 2004:196).

Pela andlise da custédia tradicional das pinturas rupestres de Manica, verifica-se que a
autoridade tradicional ou autoridade comunitéria, ¢ a estrutura politico-religiosa que pela sua
legitimidade orienta e representa as respectivas comunidades locais. Atendendo também ao
facto de que em Mogambique, no caso de Manica, as pinturas rupestres se encontram no meio
rural, onde a estrutura tradicional assume reconhecida importincia, facilmente se depreende
que a autoridade tradicional constitui um dos principais parceiros dos gestores ndo s6 para a
disseminagdio dos multiplos valores das estagdes, mas sobretudo na elaboragio e

implementagéo de qualquer plano de gest&o.

A adopgio de estratégias eficazes para a gestdo das pinturas rupestres em Manica, deve
também passar necessariamente por uma cada vez maior e methor inclusdo dos sistemas
tradicionais nos métodos modernos de gestdo do Patriménio Cultural. Este posicionamento

enquadra-se, no computo geral, nas recomendagies dos diversos gestores do patriménio e
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iFACULDADE DE LETRAS E CIENCIAS soanlsi

académicos para uma estratégia de gestdio designada co-gestdo ou participagdo comunitdria®®

(Katsamudanga, 2003:34; Taruvinga, 1995:7-8). Esta estratégia, constitui na esséncia, uma
gestdo conjunta, onde os conhecimentos sobre técnicas tradicionais e modernas se fundem.
Esta estratégia permite, em tltima analise, um maior entrosamento ¢ complementaridade entre
os interesses das entidades gestoras modernas (proteger ¢ divulgar as pinturas rupestres) e os
interesses das comunidades locais (conservar as pinturas no contexto da sua inclusio nas

actividades sociais correntes).

De facto, a sistematica participagdo em trabalhos de pesquisa de pinturas rupestres em algumas
areas de Chinhambudzi na provincia de Manica, Angonia e Macanga na provincia de Tete,
efectuados no dmbito do projecto de Pesquisa Arqueoldgica e Gestdo do Patrimdnio Cultural
em Mogambique (2003-2005), permitiu verificar que todas as actividades ligadas A pesquisa
arqueol6gica, foram levadas a cabo em estrita concordincia com todos os aspectos relativos as
regras ¢ conhecimentos tradicionais das respectivas dreas em estudo. A comunidade esteve
sempre representada na equipe de pesquisa em trabalhos de campo, através de um guia local,
designado pelas autoridades locais, a fim de zelar pelo cumprimento de todas as normas

relativas as tradigdes da zona.

No computo geral, o principal objectivo de qualquer estratégia de gestdo, € fazer das pinturas
rupestres um recurso cultural e histérico que pode ser documentado e desenvolvido no contexto
da educagdo e do turismo cultural, sem causar danos as estagbes. E nesta base que a gestdo das
pinturas rupestres assenta nos principios da conservag¢do in situ que implica a preservagio do
“lugar” como um “lugar privilegiado”, incluindo os vestigios fisicos, 0 meio ambiente bem

como 0 patriménio intangivel (Macamo, 2005:245-246).

% A participagdo comunitdria é entendida como o processo em actores sociais com diferentes poderes e recursos,
actuam em instincias formais ou informais para desenvolver acgBes que tomam em consideragdo os interesses ¢
preocupagdes das partes envolvidas. O sucesso desta participagiio € a representatividade dos lfderes locais na
tomada de decisdes, a qual implica motivaglio, lideranga comunitéria, meios ¢ vontade de aprender (Duarte,
1999:10).
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A estratégia de co-gestdo das pinturas rupestres entre a Direcgio Nacional da Cultura e as
comunidades locais do distrito de Manica, tem de primar pela educagdo dos varios segmentos
sociais das comunidades locais, contemplando também as escolas, bem como o vasto plblico
(turistas, etc.). E necessario que as comunidades, organizadas em comissdes ou conselhos de
gestdo (constituidos pelos mais variados segmentos sociais ¢ estrutura locais),*® compreendam
sobretudo a importincia de valorizar ¢ gerir o patrimonio cultural ¢ natural, bem como os
beneficios concretos (ganhos financeiros através do desenvolvimento do turismo cultural) que
podem advir dessa gestdo. Por tdltimo, ¢ igualmente necessdrio gerir a informagfio através de

pesquisa, registo de estagdes e criagiio de uma base de dados. (Deacon, 1997:30-32).

“® Chefes tradicionais, membros das antigas estruturas das FRELIMO (secretario de bairro, grupo dinamizador,
etc.), actuais representantes dos partidos politicos (FRELIMO, RENAMO, etc.), representantes dos novos grupos
socio-econdmicos (professores, etc.).
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Capitule V - Conclusio

A andlise da forma pela qual as pinturas rupestres no distrito de Manica tém sido

tradicionalmente geridas pelas comunidades locais, no periodo compreendido entre 1943 e
2008, pretende ser uma contribuigo para uma mats eficiente resolugdo dos problemas de
conservagdo cultural. Pretende-se, sobretudo, complementar os métodos modernos com as
praticas tradicionais de gestdo do patrimonio cultural representado pelas pinturas rupestres.
Nesse proposito, os primeiros dois capitulos do trabalho ocuparam-se dos aspectos
metodolégicos, da caracterizag@o da drea de estudo e de uma breve resenha sobre a evolugio da

gestdo do patriménio em Mogambique.

A reflexdio em tomo da custodia tradicional das pinturas rupestres no distrito de Manica,
assentou na andlise sobre trés aspectos que caracterizam ¢ determinam o modo de vidas das
comunidades Shona de Manica, nomeadamente: (i) o significado da paisagem natural para as
comunidades e a sua relagdo com o mundo dos espiritos ancestrais; (ii) as praticas sociais
(ritos) ligadas a actividade agricola; (iii) o papel da autoridade tradicional na gestio dos

recursos culturais. Por conseguinte, constatou-se que:

(i) O aparato ideolégico das comunidades de Manica é fortemente marcado pela cren¢a em
espiritos ancestrais e outras divindades como o Mwari, tidos como legitimos donos da terra e
de todos os recursos existentes no seu territorio. Nesta base, as comunidades locais atribuem
multiplos valores a paisagem natural, onde se encontram igualmente inseridas as estagdes com

pinturas rupestres nos montes Chinhamapere ¢ Guindingue. Por conseguinte, o respeito e o




medo que emanam da paisagem natural, tida como local de repouso dos espiritos ancestrais, faz

com que as estagfes arqueoldgicas 14 inseridas beneficiem da custddia (protecglio) das

comuntdades locais.

(i1) Os rituais ciclicos de pedido de chuva, com longa tradigéo entre as sociedades falantes do

Shona, por controlarem a chuva, a colheita, a satde, sio muito importantes para a manutengio

.da ordem social no seio destas comunidades. Assim, estando algumas estagdes com pinturas

rupestres (estagdes de Chinhamapere ¢ de Moucoundihwa) integradas numa das fases das
praticas sociais locais (ritos de pedido de chuva), gozam da custédia das comunidades
presentes. Por conseguinte, o respeito comunitdrio em relagdo a alguns dos locais com
significado cultural, deriva do facto destes constituirem parte integrante destas praticas sociais

que sdo, até certo ponto, imprescindiveis para o bem estar da comunidade.

(ili) A estrutura politica tradicional responsavel pela gestdo dos recursos, transmissio e
controle dos usos € costumes por parte dos membros da comunidade sempre existiu € mantém-
se na esséncia até aos dias que correm. Esta estrutura politico-cultural existente em Manica
{Mambo, Sabukos, Samuthandas, Swikiros, etc.) comprova a sobrevivéncia dos sistemas
tradicionais de gestdo dos locais com significado cultural, ao longo dos anos. No caso vertente
de Chinhamapere, a gestdo e controle da estagio é assegurada pela costumeira Mbuya Gondo

que exerce o papel de guardid do patrimdnio.

Constata-se, pela andlise destes trés aspectos acima descritos, que a custodia tradicional das

estagdes dos montes Chinhamapere e Guindingue, assenta num amplo e complexo sistema de
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crengas, ritos, leis consuetudindrias que impdem, s comunidades viventes, o respeito pela

natureza mas sobretudo pelos espintos ancestrais.

No cémputo geral, o principal objectivo de qualquer estratégia de gestdo discutida nesta
dissertagd3o, é fazer das pinturas rupestres um recurso cultural e historico que pode ser
documentado e desenvolvido no contexto da educagdo e do turismo cultural, sem causar danos
as estagdes. Nesta base, a inclusdo dos sistemas tradicionais nas estratégias modernas de gestio
do patriménio permite;

(1) Inverter a tradicional tendéncia de se conceber estratégias de gestdio a partir do topo e

tomar como base os conhecimentos e as préticas das comunidades locais;

(31} Elaborar um plano de gestdo de pinturas rupestres que integre elementos do sistema

tradicional de gestdio ja existente nas comunidades;

(iit) Desenvolver uma estratégia de gestdo conjunta (co-gestdo) onde os conhecimentos

sobre técnicas tradicionais € modernas de gestiio se fundem.

No futuro, seriam de desejar estudos semelhantes aplicados a outros exemplos do patriménio
cultural, noutras regides do pais. Tais estudos, seriam uma mais valia para uma analise mais

profunda da tematica da custddia tradicional do patriménio arqueologico em Mogambique.
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Pinturas San do monte Chinhamapere,

Pinturas (Bantu) do abrigo rochoso de Mwambalume, Macanga, Tete. Foto: Eva & Tore Saetersdal.

Pinturas geométricas (Batwa) do go tochoso de Campala, Macanga, Tete. Foto: Eva & Tore Sactersdal.
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Figura 2 — Carta de Pré-Histéria de Mocambique
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Figura 4 — Monte Chinhamapere
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Figura 6 — Pinturas rupestres da estagfio aqueolégica de Chinhamapere II

Foto: Eva & Tore Sactersdal,
Figura 7 — Pinturas rupestres da estagiio arqueolégica de Chinhamapere 1V

Fotb Eva & Tore Saztersdal
Figura 8 — Pinturas rupestres da estagiio arqueolégica de Romo Re Nguruwe

- Fu: Eva& ;l‘ore Saetersdal.




Figura 9 — Monte Guindingue
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Foto: Albino Jopela.

Figura 11 — Pinturas rupe tres da estaciio arg ueolégica de Mouchiabaka
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Foto: Eva & Tore Saetersdal
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Figura 12 —Pinturas rupestres da estagio arqueolégica de Guro

t
Fto: Eva & Tore Saetersdal.

Figura 13 - Pinturas rupestres da estagiio arqueoldgica de Chinhamonhoro




Figura 14- Mapa do Reino Bvumba no século XIX
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Figura 15 —Ceriménia do Kudhira Nvura, no sopé do monte Chinhamapere




Figura 17 - Ceriménia dirigida pelo Sr. Tchek-Tchek na estacio de Chinhamapere I
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